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Zur Einfiihrung

Von Hans Joachim Moser

Hexachordum Apollinis, wortlich verdeutscht ., Sechssait des Apoll”, bedeutet
ein Musikwerk aus sechs Stiicken oder in sechs Tonarten, was beides auf diese Ver-
6ffentlichung des grofien Sebaldusorganisten aus dem letzten Jahr des siebzehnten
Sakulums (1699) zutrifft: sechs ,Arien” mit je fiinf bis acht, meist aber sechs Ver-
anderungen, in d-moll, e-moll, F-dur, g-dorisch, a-moll zeigen diatonisch aufstei-
gend die Quintenkette, und wenn man nun B-dur zur Vervollstindigung des Hexa-
chords erwartet, so zeigt zwar die letzte der sechs Variationsfolgen dessen Vor-
zeichnung, an Filllung jedoch als Schlufsteigerung mit der Hochstzahl der Partiten
eine Aria Sebaldina in f-moll. Diese Themen, stets aus zwei in sich wiederholten
Hilften bestehend, wie sie auch in Buxtehudes Cembalowerken (hg. v. E. Bangert,
Kopenhagen 1942) begegnen, verdienten wie Lullys Airs einmal eine Sonderunter-
suchung ihrer Herkunft und Natur. Die in der Hs. B. B. 40021 polyphonierten alten
Melodien um St. Sebald ! und Pachelbels Thema stehen in keinem gegenseitigen Zu-
sammenhang. Vergleicht man die ungefihr gleichaltrigen Variationsfolgen und
Suiten Buxtehudes, Zachows, Kuhnaus mit denen Pachelbels, so iibertrifft er sie
simtlich als ,Meister des schonsten Details”, so einfach, klangschén und elegant
sind besonders seine Akkorddiminutionen durch Komplementrhythmen r.annig-
fachster Art durchgeformt, und hdchstens die beiden J. K. F.Fischer kdnnen es
dieserhalb mit ihrem siiddeutschen Landsmann an Gesanglichkeit stellenweise auf-
nehmen. Etwas anders ergeben sich Wertvergleiche zwischen dem Meister der Lii-
becker Marienkirche und dem von St. Sebald hinsichtlich der Klavier-Ciaconnen.
Hier wird man beide fiir durchaus gleich erachten wollen — steht bei Buxtehude
vielleicht Thematik und Verarbeitung der Ostinati in innerer idealer Balance, so
iiberrascht bei Pachelbel, wieviel Geist er im Verlauf den etwas primitiveren Kern-
gedanken (etwas bei unserer Nr. 8) abgewinnt oder zusetzt, obwohl er auf das
Wandern des Ostinato in die Oberstimme wie in des Norddeutschen Passacaglios
ganz verzichtet. (DaB die Deutung beider Begriffe strittig ist, diirfte den Lesern
bekannt sein.) Auf dem Gebiet der Orgelkomposition Pachelbels liegen die Ver-
hiltnisse zwischen beiden befreundeten Meistern noch wieder anders und ver-
wickelter.

Gerade zur Finfiihrung in Pachelbels Gesamtschaffen und Personlichkeit erscheint
vorliegender Band besonders geeignet und attraktiv. Die Familie Pachelbel, von
der noch heute in Norddeutschland ein seither geadelter Zweig lebt, stammte aus
Fger — im noch immer stattlichen Pachelbelhaus daselbst ist 1634 Wallenstein er-

t R. Gerber in Musikforschung 11 (1949) S. 107 tf. Hymuuwm canat plebs/ Stirpe de regali; dann
von Celtes die Ode Regiae stirpis soboles (1493), sapphisch; schlieBlich Rommings Schul-
hymnus von 1507.
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Introduction

by Haus Joachim Moser

Hexachordum Apollinis, whids may be roughly tramslated as “The six strings
of Apollo,” siguifies a musical work of six pieces or six keys, both of whidt are
to be found in this publication of the work of the great organist of St. Sebaldus in
the last year of the 17th century; six **Arias,” eads with from five to eight, but for
the most part six Variations, in D minor, E minor, F major, G Dorian, A minor,
rising diatonically over a fifth. If one now expects B flat for the completion of the
hexadiord, the iust of the six sets of Variations shows this key signature in the ad-
dition of the Aria Sebaldina in F minor as a final climax with the greatest uumber
of Variations. These themes, always in two repeated sections, as met with also in
Buxtehude’s cembalo works (E. Bangert, Copenhagen, 1942), deserve, like Lulli's
Airs, an investigation of their origin and nature. The polyphonic melodies to St.
Sebaldus (Hs. B. B. 40021) and Pachelbel's themes stand in no contradictory rela-
tionship. If one compares the sets of variations and suites of almost the same
period by Buxtehude, Zachow and Kuhnau with those of Pachelbel, he completely
surpasses them as a “‘master of the wmost exquisite details,” so simply, melodiously
and elegantly formed throughout, with the wost varied complementary rhythms,
are in particular his broken-diord-passages, and on that account the two J. K. F.
Fischier's at best could only compete here and there in melodiousness with their
South German fellow-countryman.

Comparisons between the Master of the Liibeck Marienkirdie and the Master of
St. Sebaldus are somewhat different as far as the clavier Ciacconas are concerned.
Here one would counsider them throughout as equals—if perhaps with Buxtehude
the thematic material and the working out of the Ostinati have a wore intimate,
more ideal balance, yet Padielbel surprises by the amount of spirit he extracts from
or infuses into the somewhat primitive fundamental ideas (somewhat in our No. 8),
although he quite abandoned the transfer of the Ostinato to the upper part as in
the North German Passacaglias. (The reader may know that the interpretation of
the two conceptions is debatable.) In the field of organ composition the relationship
between the two friends and Masters is yet again different and more complicated.
The present volume appears particularly attractive and suitable as introduction to
Pachelbel’s complete work and personality,

The Pachelbel family, of whidh a titled brandh still exists in North Germany, origi-
nated in Eger—in the still stately Pachelbel house itself, Wallenstein was murdered
in 1634, Oue of the sons of the family went to Nuremberg as a tinsmith, where
in 1653 was born to him a son Johann. The latter attended the Agidienschule, his
first music instructor was the infants’ teacher Heinridh Schwemmer; contemporary
with him were the Nuremberg musicians Konrad Héffler, Philipp and Johann



mordet worden. Ein Sohn dieser Familie zog als Flaschner nach Niirnberg, wo ihm
1653 der Sohn Johann geboren wurde. Dieser besuchte die Agidienschule, sein
erster Musiklehrer war der Kindermannschiiler Heinrich Schwemmer, gleichen Alters
mit.ihm waren die Niirnbergischen Musiker Konrad Héffler, Philipp und Johann
Krieger. Zu Altdorf versah der Lateinschiiler sein frithestes Organistenamt, dann
kam er nach Regensburg auf das protestantische Gymnasium poeticum. Da diese
Anstalt damals keinen bedeutenden Schulmusiker besafi, war es schon Anerkennung
von Pachelbels musikalischen Gaben, daf man ihm Unterricht bei dem katholischen
Oberbayern Kaspar Prentz, einem Schiller Kerlls, gestattete. 1668/69 wurde er
iiber die Zahl als Alumne beschiftigt ,in Ansehung seiner herrlichen Eigenschaften®.
Nun ging Pachelbel als Hilfsorganist zu St. Stephan nach Wien, wo bald darauf
J.K. Kerll sein Vorgesetzter wurde, auf den zuvor Carissimi und Frescobaldi ein-
gewirkt hatten. Zwar war Pachelbel vier bis fiinf Jahre Kerlls Adjunkt, ist aber
kaum je sein Nachahmer gewesen — Kerlls Pomp ist eher auf Johanns Sohn Wilhelm
Hieronymus iibergesprungen, wihrend der schlichte Vater eher auf Venedigs vor-
malige Kanzonenkunst zuriickgegriffen hat. Auch der Wiener Geiger Heinrich
Schmelzer kann die niirnbergische Gesanglichkeit J. Pachelbels vermehrt haben,
was des letzteren Triosonaten der , Musikalischen Ergétzlichkeit” von 1691 (BVK,
hg. v. Fritz Zobeley) bestitigen. Im Jahre der Wiener Tiirkenbelagerung 1683
weilte Pachelbel bereits linger in Erfurt, wo die von den Tiirken eingeschleppte
Pest ihm die thiiringische Frau und den &ltesten Sohn raubte — Trauer und Fin-
samkeit liefen ihn damals auf dem Cembalo sechs Sterbechorile den Toten nach-
fantasieren. Zuvor noch hatte unser Johann kurz unter dem Niirnberger Lands-
mann Daniel Eberlin in Eisenach gewirkt, der ihm einen warmen Empfehlungsbrief
ausstellte, und sich mit dem Stadtpfeifer Ambrosius Bach, dem Vater Sebastians,
befreundet. Als er dann zwdlf Jahre an der Erfurter Predigerkirche amtierte (1678 bis
1690), gehSrte zu seinen dortigen Schiilern jener Joh. Christoph Bach I11., der spiter
dem verwaisten Briiderlein Joh. Sebastian sein sekretiertes Notenbuch wieder ab-
nahm, das hauptsichlich Pachelbeliana enthalten haben wird — ist doch Pachelbel zu
Eisenach, Erfurt und nachmals kurz in Gotha derjenige gewesen, der durch sein neu-
artiges Orgelschaffen den bis dahin fast allmichtigen Nachhall der Sweelinck-
Scheidtschen Choralvariationskunst abgeldst und in N. Vetter und Buttstedt eine
bedeutende thiiringische Schule aufgezogen hat. DaB er sich bei der Erfurter An-
stellung verpflichten muBte, in einer jihrlichen Orgelstunde vor der Gemeinde
seine seither vermehrte Kunst und den gepflegten Zustand seines Instruments aus-
zuweisen (zeitgemaBes Seitenstiick zu den Hérstunden in Liibeck und Kopenhagen!),
scheint seine ,grofen” Choralvorspiele, aus Zeilenfughette und durchgefithrtem
Sopran-Cantus-firmus kombiniert, befdrdert zu haben. Jene Diskussion der Kirchen-
liedzeilen mittels imitatorischen Vorfelds und verbreiterter Kernzeile hat in Seb.
Bach den lernbegierigen Nachfolger gefunden, wie der GroBmeister iiberhaupt in
den Typen G. Bohms, Buxtehudes und J. Pachelbels seine wesentlichsten Orgelleit-
sterne geschen hat. Diese zwdlf Jahre des 25—37jihrigen Pachelbel haben den

Krieger. The grammar-schoolboy obtained his first post as organist at Altdorf, after
whids e went to Regensburg to the Protestant Gymmnasium poeticum (classical
state-school). As this institution had at that time no school musician of importance,
Padielbel’s musical gifts were acknowledged by sending him for iustruction to the
Catholic Kaspar Prentz of Upper Bavaria, a pupil of Kerll. In 1668/69 he was
elected alumnus beyond the established numbers “in recoguition of his brilliaut
ability.” Pachelbel now went to Vienna as assistant organist at St. Stephan, where
soon after, his superior became J. K. Kerll, who had formerly come under the
influence of Carissimi and Frescobaldi, Pachelbel was certainly J. K. Kerll's assistant
for four or five years, but scarcely became his imitator—Kerll's display was rather
passed on to Johann's son Willelm Hieromymus, whereas the unpretentious father
harked back rather to the earlier Veuetian art of the Canzona. The Viennese
violinist Heinrich Sdumelzer may also have coutributed to the melodiousuess of
Padhelbel’s Nuremberg period as substantiated in the Triosonaten der ‘“‘Musikali-
schen Ergotzlichkeit” of 1691 (BVK, edited by Fritz Zobeley).

At the time of the Turkish siege of Vienna in 1683, Padhelbel had already lived
for some time in Erfurt, where the plague brought in by the Turks robbed him of
his Thuringian wife and eldest son; sorrow and loneliness induced him to improvise
on the cembalo six Sterbechorile (Funeral diorales to the dead).

Still earlier, Johann had worked for a short time in Eisenach under Daniel Eberlin
from Nuremberg, who sent him a warm letter of recommendation and introduced
him to the town piper Ambrosius Bach, the father of Sebastian. Whilst for a period
of some years he officiated at the Erfurt Predigerkirche (1678—1690), among his
pupils there was that Joh. Christoph Badh 111, who later gave to his little orphaned
brother Joh. Sebastian his manuscript music book, which would principally have
contained Pachelbeliana. Thus Pachelbel, in Eisenach, Erfurt and subsequently for
a short time in Gotha, became the one who through his new style of organ compo-
sition replaced the hitherto almost all-powerful influence of the Sweelinck-Scheidt
sdhool of dhorale variations and who established the beginnings of a Thuringian
school in N. Vetter and Buttsteds.

His great chorale preludes, combinations of linear fughettas and developed soprano-
cantus firmus, would appear to have arisen from the fact that he was obliged by the
terms of his Erfurt appointment to prove his increased skill and the good condition
of his instrument by giving a yearly organ recital to the congregation (a seasonable
counterpart to the auditions at Litbeck and Copenhagen!). That treatment of diorale
melodies by means of imitation and extension of the original theme found an eager
successor in I. S. Bach since the great master had found in gemeral in the styles of
G. Bohm, Buxtehude and ]. Pachelbel his principal guidance in the field of organ
composition.

In Pachelbel's twelve years from 25 to 37 years of age the brilliance of his genius
shoue out far and wide and enduringly. The unoble simplicity of his cembalo suites
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Glanz junger Meisterschaft weithin und nachhaltig ausgestrahlt. Die edle Simplizi-
tat seiner schon anno 1683 eingebundenen Cembalosuiten, die vor Werckmeister
bereits 17 Tonarten verwenden, machen dieses Werk (dessen einziger Handschrift,
im Besitz der Deutschen Staatsbibliothek Berlin, das Titelblatt fehlt) in mehrerer
Hinsicht kennenswert. Zwischen Erfurt und Gotha hat er kurze Zeit dem Stuttgarter
Hof gedient, und dort ist sein Sohn Karl Theodor 1690 geboren worden, der 1750
in Amerika starbund in den Anfingen der dortigen Musikgeschichte eine nicht un-
erhebliche Rolle gespielt hat.

Das Jahr 1695 schenkte Pachelbel die Heimkehr nach Niirnberg, und die ihm an-
laBlich der Berufung an Sankt Sebald in Neuauflage gewidmete Orgelpredigt Pastor
Conrad Feuerleins soll uns noch in einem Orgelband beschiftigen. Die Betrachtung
seines reichen Vokalschatfens fiir die Vaterstadt bleibe den BVK-Versffentlichun-
gen H.H. Eggebrechts iiberlassen, worin chorische Magnificats gemif der alter-
timlichen Liturgie Niirnbergs eine Vorzugsfunktion spielen. Uns aber beriihren
noch die organalen Magnificatversetten, die ebenfalls fiir Bachs Fugengestalt we-
sentlich geworden sind. Das trifft ebenso auf die in der Erfurter wie Niirnberger
Zeit gedruckten ,,Acht Chorile zum Priambulieren”, wie auf unser Hexachordum
Apollinis zu, und es war wohlverdient, wenn seine Spitwerke noch 1754 im Orgel-
buch des Andreas Bach reichlich begegnen, ja, da8 anfangs des 19. Jhdts. schon wie-
der Goethe und Zelter itber Abschriften seiner Werke korrespondiert haben. Am
8. Mirz 1706 verschied der Meister unter leisem Absingen seines Lieblingsliedes
»Herr Jesu Christ, meins Lebens Licht“. Bis iiber Brahmsens Motetten hinaus hat
seine erarbeitete Formenwelt weitergewirkt, und heute gehdrt ein dreistimmiger
Instrumental-Kanon von ihm wieder zu den Vorzugsstiicken unserer Hausmusik.

of 1683 whids, before Werchmeister, already made use of 17 keys, make this work
(the title page of whidh is missing in the original MS in the Deutsdte Staatsbiblio-
thek, Berlin), worth kuowing ou several counts,

Between Erfurt and Gotha he was for a short time in the service of the Stuttgart
court and there, in 1690, was born his son Karl Theodor who died in America in
1750 and who played a not inconsiderable part in the beginnings of the musical
history of that country.

In 1695 Padhelbel returned home to Nuremberg and the sermon dedicated to him by
Pastor Counrad Feuerlein on the occasion of the appointment to St. Sebaldus should
still engage our attention in a volume of the organ works. Concerning his rich pro-~
duction of vocal music for his native town, there remain the BVK publications of
H. H. Eggebredtt, in whidr droral Magnificats conforming to the ancient Nurem-
berg liturgy play a prominent part, We are now concerned, however, with the organ
Magnificat Versets, which were also important in the formation of Badt's fugal
style. The same holds good of the “Adit Chordle zum Priambulieren” printed in
the Nuremberg period, and of our Hexachordum Apollinis, and it was well deserved
that his later works should appear profusely in 1754 in the organ book of Audreas
Bady, even as at the beginning of the 19th century Goethe and Zelter were already
again in correspondence over copies of his works.

On the 8th March, 1706, the master passed away to the quiet singing of his
favourite hymn “Herr Jesu Christ, meins Lebens Lidht”. The influence of his work
on form extended right up to the motets of Brahms, and today one of his three-part
instrumental canons is one of our favourite pieces of domestic music.



Vorwort

Von Traugott Fedtke

Von den Tastenwerken Johann Pachelbels (1653—1706) gehsrt das ,Hexachordum
Apollinis”, das 1699 im Druck erschienen ist, zu denjenigen Werken, die zu Leb-
zeiten des Meisters nicht nur am bekanntesten wurden, sondern die auch den Ruf des
Komponisten am stirksten untermauert haben. Dafiir, daB Johann Pachelbel als
Komponist einen bedeutenden Ruf hatte, spricht, daB ihn Johann Gottfried Walther
in sein Lexikon von 1732, Mattheson in seine ,Ehrenpforte”, Pachelbels Schiiler Jo-
hann Heinrich Buttstedt in sein Ut mi sol, re fa la von 1717 und Ernst Ludwig Ger-
ber in seine beiden Lexika aufnahmen. Letzterer nennt ihn 1790 ,den beriihmten
und groBen Organisten, der. .. die Kirchenmusik seiner Zeit vollkommener machte,
die Ouvertiirenart auf dem Klavier einfiihrte, und so den guten Ton, den Froberger
den Klavier-Kompositionen gegeben hatte, fortsetzte“. Obwohl das Hexachordum —
wie aus dem Titelblatt eindeutig hervorgeht — ausdriicklich fiir Orgel oder Cembalo
bestimmt ist, iiberwiegt in ihm das klavieristische Moment. Damit ist nun keines-
wegs gemeint, daB in ihm rein virtuose Elemente vorherrschen. Im Gegenteil: Es ist
vornehmste Kammermusik, die die Form der Variation, in der das Hexachordum —
ebenso wie die iibrigen Werke dieses Bandes — geschrieben ist, mit meisterhafter
musikalischer Architektonik erfiillt. _

Wihrend noch in der ersten Halfte des 17. Jahrhunderts, z. B. bei Scheidts , Tabula-
tura nova“, die Unterscheidung zwischen Orgel- und reiner Claviermusik nicht so
streng genommen wurde — wobei es Beispiele gibt, die der Orgel teilweise nur
schwer Ausfithrbares, UnorgelmaBiges zumuten —, bildete sich in der zweiten Halfte
des 17. Jahrhunderts einKlavierstil aus, der vornehmlich auf denKlangeigenschaften
des Cembalos, besonders auf Akkordfigurationen, basierte. Die bereits von Samuel
Scheidt bevorzugte Variationsform war hierfiir ein sehr ausbaufihiges Fundament.
Wihrend noch bei Scheidt virginalistische Einfliisse Sweelincks und John Bulls er-
kennbar bleiben, die innerhalb der einzelnen Liedvariationen mehrere rhythmische
Elemente zu einer Einheit zu binden bestrebt sind, gelang es Pachelbel, was vor ihm
schon andere italienisch-siiddeutsch beeinfluBte Meister, wie z. B. Johann Jakob Fro-
berger und Johann Caspar Kerll u. a. angebahnt hatten, diese einheitliche Form
durch besondere Profilierung der Thematik, Reichtum an Fantasie und einheitliche
Rhythmik zu erreichen. Dabei verschmilzt Pachelbel ,.den Strom siidlicher Schénheit
mit der Tiefe des deutschen Kunstempfindens” ! und wird so zum wichtigsten stilisti-
schen Bindeglied im Frankenraum zwischen den GroBmeistern Schiitz und Bach.
Welche hohe Meinung der Meister dabei nicht nur von siidlicher, sondern ebensosehr

Preface

by Traugott Fedtke

Of the keyboard works of Johanun Padhelbel (1653—1706), the ‘“Hexachordum
Apollinis” whids appeared in print in 1699, belongs to those works whids were not
ouly the best-known during the master's life-time, but which were also those upon
which his reputation was wmost strongly founded. That Johann Padielbel had
considerable fame as a composer is evidenced by the fact that he was included in
Johaun Gottfried Walther's Lexikon of 1732, Mattheson’s *Ehreupforte,” his pupil
Johann Heinrich Buttstedt’s Ut mi sol, re fa la” of 1717, and Erust Ludwig Ger-
ber's two Lexika. The latter, in 1790, called him “The famous and great organist
who .. . made more perfect the church music of his time, introduced the overture
form to the keyboard and so continued the good influence which Froberger had
already given to keybord composition.” Althoug the “Hexacsordum,” as follows
unmistakably from the title page, is intended expressly for orgau or cembalo, the
clavier style predominates. But this in uo way means that purely virtuoso elements
predominate. On the contrary, it is pre-eminently chamber music whids, in masterly
musical ardtitectonic fashion, develops the variation form in which the ‘“Hexadhor-
dum,” like the remaining works of this volume, is written. Whilst in the first half
of the 17th century, as for example in Scheidt’s “Tabulatura nova,” the distinction
between organ and pure clavier music was not so strict—consequently there are
examples of music which are unorganistic and difficult to perform ou the organ—
there came into existence in the second half of that century a keyboard style whidh
was based principally on the tonal characteristics of the cembalo, particularly in
drordal figuration. The variation form already preferred by Samuel Scheidt was
very suitable as a basis for this. Whereas in Sdheidt there are recognisable virgi-
nalistic influences of Sweelinck and John Bull, which withiu the individual variations
of the melody endeavour to unite several rhythmical elements, with Padselbel this
unification of form is achieved by special outlining of the thematic material, a
wealth of fantasy and a unified rhythm, the ground for which had already been
prepared before him by older masters influenced by the Italian and South German
schools, such as Johaun Jakob Froberger and Johann Caspar Kerll. Thus Padhelbel
“diverted the tide of southern beauty to flood the diannels of German artistic
feeling'” and so became the most important stylistic counecting link in Middle
Germany between the great masters Schiitz and Bach.

The high opinion which the master had not only of southern but also of North
German art, is shown in the simultaneous dedication of the “Hexadrordum’ to

! Siche: Philipp Spitta ,Johann Sebastian Bach“, 1. Band, S. 109, Verlag Breitkopf & Hirtel,
Leipzig, 1916.

1 See Philipp Spitta “Johann Sebastian Bach,” Vol I, p. 109, Novello and Co. Ltd. Lon-
don, 1899,
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von norddeutscher Kunst hatte, beweist die gleichzeitige Widmung des ,Hexachor-
dum® an Ferdinand Tobias Richter (1649— 1711) in Wien und Dietrich Buxtehude
(1637—1707) in Liibeck in der Absicht, ihnen seinen 13jdhrigen Sohn Wilhelm
Hieronymus zur Ausbildung zu senden. Ob dieser Plan realisiert worden ist, 18t
sich allerdings nicht belegen. Die Verdffentlichung des »~Hexachordum® 1699 ist
dabei sicher nicht zuletzt als Unterrichts- und Studienmaterial fiir seinen grofen und
bedeutungsvollen Niirnberger Schiilerkreis bestimmt gewesen. Es mégen hier deshalb
Titel und Vorrede des ,Hexachordum” folgen.

Ferdinand Tobias Riditer (1649—1711) in Vienna and Dietrich Buxtehude (1637
— 1707) in Liibeck, and the plan to send to them for instruction his 13-year old
son Willelm Hieronymus. There is, to be sure, no proof that this plan was realized.
The publication of the “Hexadiordum™ in 1699 moreover, was certainly not intend-
ed ultimately as instructional and study material for his large and important
circle of pupils in Nuremberg. The title and preface of the “Hexachordumw’™ widt
follow bear witness to this:

Vi

Denen
WolEdlen / und Vortrefflichen
Herren /

Herrn Ferdinand Tobias
Richter /

Jhrer Rém. Kayserl. Majest. best-meritirtem Hof- und
Cammer-Organisten

Und
Herrn Dietr. Buxtehude /

Der Haupt-Kirche zu St. Marien / in Liibeck / best-meritir-
tem Organisten und Directori Musices.

Beeden Weltberithmten Musicis

Meinen HochgeEhrtesten Herren und Hochwerthesten Génnern.

WolEdle und Vortreffliche
Hochgeehrteste Herren und Hochwertheste Gonner!

DABS unter denen Preifwiirdigsten Kiinsten / welche die Herzen und Gemiither der Sterblichen / wie durch
die angenehmste Bezauberung / einnehmen und bewegen konnen / die Music die fiirtrefflichste sey / wissen
diejenigen am besten / so derselben geneigte Ohren verlichen / und dabey erfahren haben / was fiir sonder-
bare Reegungen Sie verursache / auch wie ihrer Bottmassigkeit / unsere Begierden unterthan / ja Liebe /
Hab / Freude und Leyd / Hoffen und Gedult unter ihrem Fihnlein gleichsam zu Felde liegen: Und be-
glauben ihrer viele / daB sie / als ein in dem ewigen Hofe beliebtes Werck / von den Engeln / die das
towoéyrov, oder Dreymal-Heilig dem Héchsten zu Ehren / singen / ihren Ursprung genommen / auch daB die
himmlischen Cérper /mit ihren wundersamen Bewegungen / eine liebliche Harmonie oder Zusammen-
Stimmung zu erregen / pflegen / dergleichen dann die Welt-Weise Pythagoras und Plato / wie auch Apol-
lonius Thyanius gehoret zu haben / bezeugen. Und hat es das unbetriibliche Ansehen / daf die ewige Him-
mels-Freud selbst nicht fiiglicher als durch die Music (welche das Gemiith / das edelste und fast Géttlichste



Theil des Menschen / meistert und beherrschet) abgebildet werden kdnne / ja da8 sie die rechte Krone und
der herrlichste Thron aller andern Kiinsten / seye / weil auch nach ihr die Singenden / Musen genennet / und
ihr Fiirst Apollo erkennet werde.

Sie / Hochwertheste Herren und von mir Hochgeachteste Gonner / werden hiervon auch wol den besten
Ausschlag geben kénnen / als deren Ruhm-wiirdigste Begierde / nebenst mehrern andern herrlichen Virtuo-
sen / diese edle Kunst zu dieser unserer Zeit / da fast alle andere Kiinste Wolckenan gestiegen / auf den
héhesten Gipffel der Vollkommenheit zu versetzen / Weltbekannt ist / auch deren Selbsteigne stattliche und
niemals genugsam gelobte Unterfahungen / Proben und Erfindungen / allen und jeden Liebhabern / mit der-
selben erstaunender Verwunderung / vor Augen liegen.

Zu Denenselben nun hab ich / als ein / von Kindes-Beinen an / dieser Géttlichen Kunst eiferigst-Beflissener /
in Hervorgebung dieses meines geringfiigigen Werckleins / meine einige Zuflucht nehmen / und Jhnen / als
vielgiiltigsten Befdrderern und Beschiitzern derselben / solches wolmeinend widmen wollen / mich versichert
haltend / daf diese Beytragung meiner wenigen Quintlein von Jhnen nicht allein nicht verschmahet; sondern
auch wider alle Mifgdnstige den allersichersten Zufluchts-Ort erlagen werde. Jch gestehe gar gerne / daB vor
Sie und andere weltberithmte Virtuosen etwas wichtigers und Curieusers / Dero nach accuratern Sachen stre-
bende Gemiither und Ohren zu belustigen / hitte sollen beygebracht werden / indem aber / Dero héchst-
geachtete / mit der vollkommensten Freundlichkeit vereinbarte Gunst-Gewogenheit mir mehr als zu wol-
bekannt / so hab ich es hiermit getrost zu wagen mich erkithnet / und dabey die schuldigste Ansuchung vor
meinen anitzo dreyzehnjihrigen Sohn thun wollen / wo der allerhdchste denselben bey Fristung seiner
kiinftigen Lebens-Jahre so gliickseelig wiirde seyn lassen / vor Jhnen dermaleins demiitigst zu erscheinen /
und die gebithrende Reverenz abzustatten / Sie alsdann groBgiinstig geruhen wollen / Jhn geneigtwillig auf-
zunehmen/und nur eirige wenige Trépfflein von Dero reichlichst hervor / springenden / Kunst-Quelle auf ihn
fliessen zu lassen / wofiir Jhnen er sein dankbares Gemiith lebenslang zu erweisen / sich héchst-verbindlich
erkennen wird. Hiermit / Hochwertheste Herren und Génner empfehle Sie dem allwaltenden Macht Schutz
des Allerhdchsten / zu Dero beharrlichsten Gunstgewohnheit aber / mich / Lebenslang verbleibend

Meiner Hochgeehrtesten Herren und Hochwehrtesten

Gonner
Geschrieben in Niirnberg Dienstverpflichtetest
den 20. Nov. 1699 Johann Pachelbel / S. Sebald
Organ.
AuBer den Arien des ,Hexachordum* ist noch eine Reihe einzelner Arien des Mei- In addition to the arias in the “Hexachordum™ there are also a series of separate
sters iiberliefert, von denen die in unseren Band aufgenommene Arietta in F zu den arias by the master, of whidi the most important is the Arietta in F included in this
bedeutendsten zu zihlen ist. Auch sie verwendet die schon im ,Hexachordum* be- volume. This also makes use of the same variations tedmique employed in the
, nutzte Variationstechnik mit vornehmilich auf das Cembalo modifizierten Varianten. “Hexachordum,” with variants particularly adapted to the cembalo. Only in the
L v Lediglich in Variation 5 erinnert das Hinabsteigen des Themas zur Mittelstimme an trausfer of the theme to the middle voice in Variation 5 are we reminded of the
dic Form der Choralvariation und an Pachelbels Hauptinstrument, die Orgel. dhorale-variation form and of Pachelbel's main instrument, the organ. The two
Die beiden groBen Ciaconnen in C und D, die abschlieBend in diesen Band aufgenom- great Ciaconnas in C and D whidh are included at the end of this volume show in
men wurden, weisen ihrer musikalischen Struktur nach mehr auf das Gebiet der their musical structure more of orgau style than of the clavier, although they may

IX



Orgel als auf das des Klavieres hin, wenngleich auch sie auf dem Cembalo vorziiglich
realisierbar sind. Wenn in ihnen gelegentlich der harmonische Boden verlassen wird,
das Thema in wechselndem Rhythmus variiert wird und auch in der Mitte der Varia-
tionsreihen erneut fast unverindert auftritt, gelegentlich dann aber wieder durch
virtuose Passagen verdeckt nur noch zu erahnen ist, so sind dieses Erscheinungen,
die in der italienisch-siiddeutschen Kunstmusik hiufiger auftraten.

Die von Max Seiffert im Denkmilerband 2 bereits 1901 edierten Werke wurden fiir
unsere Ausgabe laut dem im Anhang beigefiigten Quellenbericht véllig neu durch-
gesehen, wobei sich eine grofe Anzahl von Abénderungen als notwendig ergab.
1901 war die Auffiihringspraxis der Barockmusik noch stark auf das Pianoforte zu-
geschnitten. Hieraus werden hinzugefiigte BindebSgen und rein pianistisch ausgefiihr~
te (hinzugefiigte) Variationen z.B.bei den Ciaconnen neben anderen nicht dem
Original entsprechenden Abinderungen verstindlich, die in unsere Ausgabe nicht
itbernommen werden konnten, da diese den reinen Urtext bringt.

Zur Neuausgabe

Anderungen und erforderliche Berichtigungen im Notentext sind aus dem Revi-
sionbericht zu ersehen.

—_

2. Zum Zweck der thematisch klaren Gliederung wurden dem Notentext kleine
Phrasierungsstriche eingefiigt, die ein leichtes, atmendes Abheben bedeuten.

3. Uber dem Notentext wurde in [ ] stehend fiir die einzelnen Variationen jeweils
eine Finrichtung fiir Cembalo zugesetzt, die an einem Neupert-Cembalo, Modell
»Bach“, erprobt wurde (Dispositionen im I. Manual: 16’ + 8" + Laute zum 16’,
im II. Manual: 8’ + 4’ + Laute zum 8’, Manualkoppel). Wie mir Herr Kommerzien-
rat Julius Neupert, Niirnberg, auf meine diesbeziigliche Anfrage liebenswiirdiger-
weise mitteilte, 1iBt sich Genaueres iiber das von Johann Pachelbel benutzte
Cembalo nicht mehr ermitteln. Obwohl in damaliger Zeit einmanualige Cembali
in der Mehrzahl waren, muf doch angenommen werden, daB Pachelbel auf das
zweimanualige Cembalo schon als Organist besonderen Wert gelegt und ein
solches auch besessen haben wird. Immerhin waren solche zweimanualigen Instru-
mente bereits seit dem 16. Jahrhundert bekannt.

b

Im Anhang ist auBerdem — gemiB der Anweisung auf dem Titelblatt des ,,Hexa-
chordum“ — eine Registrieranweisung fiir Orgelpositiv beigegeben. Fiir die Er-
probung dieser Registrierung wurde ein in meinem Besitz befindliches — klanglich
hervorragend schénes — Orgelpositiv aus dem Jahre 1650 benutzt, dessen Erbauer
nicht bekannt ist. Da es sich bei den Stiicken dieses Bandes um rein manualiter
ausfithrbare Tastenwerke handelt, die auBerdem in das Gebiet der konzertanten

? Siehe: Denkmiler der Tonkunst in Bayern, Il. Folge, Bd. 1, Verlag Breitkopf & Hirtel,
Leipzig, 1901.

X

be excellently realized on the cembalo. If the harmonic foundation is occasionally
abandoned, the theme varied by change of rhythm and in the middle of the series
of variations re-presented almost without alteration, and occasionally however is
only to be discovered ormamented with virtuoso passages, these are characteristics
frequently met with in the Italo-South German musical art.

For our edition the works already edited by Max Seiffert in the Denkmilerband in
19012 were completely re-examined according to the Source Report contained in
the appendix, and this revealed the necessity for a great many alterations. In 1901
the performing practice of baroque wmusic was still strongly patterned on the
pianoforte. This makes comprehensible the addition of slurs and of purely pianistic
variations, e. g. in the Ciaconnas amongst others, alterations not corresponding to
the original which could not be included in our edition which presents ouly the
original text.

Notes to the new edition

1. Alterations and necessary corrections to the notation are listed in the Critical
Report.

2. To make the thematic construction clear, small phrasing marks have been added
to the text, whids indicate a slight cessation of sound—a ‘breathing’ place.

3. For individual variations there is added over the text in brackets an adaptation
for cembalo which has been tested on a Neupert cembalo, “Badt” model. (Ma-
nual 1: 16" + 8 + Lute to 16°, Manual II: 8' + 4' + Lute to 8°, manual coup-
ler.) Herr Julius Neupert of Nuremberg, in reply to my enquiry concerning this
question, kindly informed me that accurate information concerning the cembalo
used by Pachelbel is not available. Although at that time one-manual cembalos
were the most numerous, it must be accepted that Pachelbel as an organist parti-
cularly valued the two-manual cembalo and would have possessed such an in-
strument. Such two-manual instruments had already been known since the 16th
century.

4. In accordance with the title page of “Hexachordum’ there will also be found in
the appendix a scheme of registration for positive organ. This registration was
tested on a positive organ in my possession, of remarkably beautiful tonal
quality, the builder of whidh is unknown. Since the pieces in this volume are
purely keyboard works playable on manuals only, and fall also into the cate-

® See Denhkmiler der Tonkunst in Bayern, II Folge, Bd. 1, Verlag Breitkopf and Hirtel,
Leipzig, 1901.



5

6

— nicht kirchlich, bzw. liturgisch gebundenen — Orgelmusik fallen?3, erschien ge-
rade die Einrichtung fiir Orgelpositiv besonders naheliegend. Im Zeitalter des
Barock dienten diese Positive nicht nur kirchlichen, sondern in bevorzugtem Mafe
auch hausmusikalischen Zwecken, ebenso wie auch in der Gegenwart das Positiv
fiir das hausliche Musizieren wieder bevorzugt Verwendung findet. Wenn bei der
Einrichtung fiir Orgelpositiv von der — auch bei meinem eigenen Instrument vor-
handenen — zusitzlichen Variationsméglichkeit der Klaviaturteilung kein Ge-
brauch gemacht wurde, so allein deshalb, weil bei den heutigen Instrumenten —
wie auch frither — diese Teilung sehr unterschiedlich angebracht ist. Der klanglich
interessierte Spieler wird sich jedoch durch Hinzunahme dieses weiteren Hilfs-
mittels mithelos zusitzliche Registriermdglichkeiten schaffen kdnnen.

Daf die Arien des ,Hexachordum“ (man denke nur allein an die , Aria Sebaldina“),
vor allem aber die beiden grofien Ciaconnen — im kirchlichen Raum auf einer
groBen Orgel gespielt — in besonderem MaBe die starke schopferische Substanz
der Komposition ausstrahlen, ist durch das Wesen der Barock-Musik bedingt, die
noch keine Trennung zwischen rein kirchlicher und weltlicher Tonkunst kennt.

Besonderen Dank m&chte ich an dieser Stelle der Musikabteilung der Staatsbiblio-
thek Berlin, der Universititsbibliothek Tiibingen und der Westdeutschen Biblio-
thek Marburg fiir die Genehmigung zur Herstellung der erforderlichen Fotokopien
aussprechen.

Mége die Neuausgabe dieses Bandes mit Variationswerken des groBen Niirnberger
Meisters, dessen iiberragende GréBe bei aller inneren Schlichtheit und Gemiits-
tiefe in seiner Orgelmusik — als Wegbereiter J.S. Bachs — liangst Allgemeingut
geworden ist, dazu beitragen, nun auch seine Klaviermusik dem hiuslichen Musi-
zieren in stirkerem Mafle als bisher zu erschliefen.

Berlin, im Herbst 1957

gory of coucert—not sacred liturgical music®, their adaptation to a positive
organ seemed particularly appropriate. In the early baroque period the positive
organ served mot ouly the purposes of dhurch music, but also considerably
in domestic music, just as today it is once again finding favour for home music-
wmaking. If in this adaptation for positive organ no use is made of the additional
possibilities of variation offered by the divided keyboard (also available in my
instrument), it is only because in the modern instruments as well as in those of
older times, this division is very diversely employed. The player interested, will,
however, be able to create additional possibilities in registration without trouble
by the addition of this further aid.

That the vigorous creative substance of the compositions shines forth in remark-
able degree from the arias of the “Hexadiordum’ (and not only from the ““Aria
Sebaldina”) and above all from the two Ciacounas, when played in a sacred
bulding o a large organ, is due to the nature of baroque music which knew no
distinction between sacred and secular music.

I should like to express here special thanks to the Staatsbibliothek, Berlin, the
Universititsbibliothek, Tibingen, and the Westdeutsche Bibliothek Marburg,
for permission for the production of the necessary photo-copies.

May the new edition of this volume of Variations by the great Nuremberg master,
whose surpassing greatuess in the simplicity and depth of feeling in his organ
wusic—as a forerunner of J. S. Bach—has long been generally recoguised, help to
make his clavier music also more accessible to domestic music-makers.

Berlin, Autumn 1957

3 Zur Konzertanten Orgelmusik verpflichtete ihn sein Erfurter Anstellungsvertrag.

3 His contract of appointment to Erfurt bound him to coucert organ music.



[1:8", I1:8'+4']

1. Aria Prima

Johann Pachelbel (1653-1706)

2
N
ﬂ%\rc&r_

|
7
Zi
f

ST
o




Variatio 2

-9
oML
ol

Hy

J /5"3

0

1
b
-‘%
{
)

“—'l
\
||

1

Y]
1!

|

I

L
G

Variatio 3

o) | _ _ ! " ) — _

y Mw 1 “ .tm t —_n_/_#_qw\. - N N “ 9\ b [¥) n\ \_r (¥ “ o 1 [ 1 ! [
-a ” - X7 U— yi Vi yi L_ Fi | |

. o > _n q ‘< — (\ﬂ - . ™ o #

II ﬂ ﬂ — W
N
It 0

P

]
L
o]

/
Q‘C
N
"
an
1 M
1L e

T
|
Eb
i)
j::q

—th e
i

F__
\ 18
CH

il
N
%
e )
H1e
tadil VD)
C



4
Variatio 4

{I:+16,-8 + Laute, + Mk, II:-8’]

0

Variatio 5

[1:-16’, + 8, - Laute II:-4']

27 — _ S eEaa= g Gae ]
O Py v af I af il |
ﬁ.th. i% . OH‘ 1 [FQ i _w.
I
le®a | r | | J. J.
) /A o " = — o - - 7 = T
i & 9 T —a® of "5 e (e
= | &4 1 L | I - 1. i 1 s 1 A W
[ IL I — ' [ I I T
{) 7 : ] |
i — ! _ ; ] -
(IR ’ | S
e g m r
o L = t -
)y = = 5
g P b lﬂ 1 | i
_ - ,
')
u\\. - i m— L
{7~ 1 @ oo T . i
\ - I ¥ I
- &/
o PH g - S —
|1. “ “ B _d _h 0
_ - — -
o/

e .\UM e gt e
HW%C m.\ )| bl d_\ - o\ <17 » -\ - - _“+ 1

H = == 3
| ] .\. ]& .\. ‘b .\- ‘b \PN. N. - - M. & l\.
e e 2 - 2 = e - .W_
S T ! _ t i




e i — J— f— 4 g of
— Ty g ) N g
I | L _ .-\/_\ -
7 7 7 TP | TP T R—r A
yi uy.\ N D ov M .. N e oy - i Ny
32 = = b = i - e—4 * —
* i e r® L 7 1 = w e
_ [ f | i | fj T
—— ¢r ~
) 4 ~ — . g _F - gy Fl—
- e i e . . ¢
oo :.Fm - Ly v “ - —
N— — ! v\ . ' ' / ﬂ/\
o
— 1 T&.\ 07 > " i ]
o - . =—rr ] ——
| N ﬂ .

Variatio 6
[11: +47

B
| B
e
| n
e
[ ]
]]
ny
Ne
ST
| 180
H
;
I
= = = >
}E‘
T2
D)

S
R
e
L ¥
| .
=3
: Q—é—-—-h—
Ll
Ol
BEA J
"“I
T
T
Q)
Q]
N
1T
Qe




2. Aria Secunda

[1:8, 11:8'] "
) u —
y A ) 1 L
P
II
. : g
75 ie o i
. T 1
T _ 1 ¥

bl
i

B &N. g
O J T
—J 1 | . | JL
& [
Variatio 1 #r
it —
. — .

4

;J
i
&
g
|8

\_lbw i
XY ] {1 4 | .
S T ==

I\ \ T

L)
=
~¢

| ©
|\
>

(Y8l

L VI
L 18
|

7 \

B JEE
|

Ti




oS
|

Qe

1%

QL)

~Le

T

AT

|

AL

| 18

1]

Variatio 2
(I:+4]

GL’ AR

AB 4 { ) . = = I &W —

~ e 1o, g e e e o !

&) eS .uj — I ae i

v ™ i

TR

-+

14

AL
e A—

)
-+

TN

:xi
L )

eSS
Vi |
Esk

I
e

1

U6 8

17T

|

o

e

A

B ‘ﬁ—




8

Variatio 3
0 u | N | | _ |
K+ L‘ - P - “‘ +
—— — w & T = f
m 1 _ , | 1 I | T
- e s
h\«“ et ”_ — 1 = — » " 12 =
i kot T LI ot
F~ | — L
Wv%m ! t T = —+ J F —+
SF % 5 &S - =
" h —
T —a ) I D
= i = - -
e e : : 4 : e - M w@m
G— . S & s =
) 1 I _ F—| | _W 1 T i
" _ = — ) -
L e o e e e e = - i — o o —
o9 4 =
N
TR S — P I
i i — : e 9 i #
= iz = P =f- = + = ——
) T T _ _ _ _ m——
o o/
ﬁwn “. " Ty o = T +o @ : lﬂl
e T B R — : - \
‘ﬁ bt W\




Variatio 4

QL

T

TTes—

O

-+

“ I T T t | L] - - T
e J _ ; 2 _
foa mm 4 m | - | Ww :
1 be _
{_m, WL : — it _ ll!% —t | o
_ ! ! ] i =
D t. \_ b — _ - — i 1 i
i a— m W_ = = o - & o =
O e
- e £ “ﬂ rfrere, o . i
A — e =—F L ——
[ ~—~— _ 4
F‘] - .\.k - T - \H \LJ[
, ﬁ — o ==EETT
N
wnw ‘1‘[1 IL_W - m “ 7] _’J LW o“\a J :
— R — e —— A ——— = T

@i




WILIOGSUOISIADY dyats (]

| JEE
J

779

L A
18
ul

il

)
=rBEE = == _
1.1 .ﬁ. = m “h
—@ .....ﬁ.‘ﬂ o -\
‘Ag @_v o ~1 l: NWJ
T 1 ] } 1 i _tu\\
o ! | S
®
) iy |
—® Nd " — - :
4 - v = o
42 |2k
= o £ =
—— W|| —

# A

v
[2neT+:11]
G OTjeIIECA



F

S

M

~ e

ol
3t

s

Variatio 1

[I1:+4']
b ] -
5”& 1 1
I T
0, ’ =
II
T
. 3 f
.4 “o L § 1 1 i
V ] 1
/) \
3> AN N (7]
[V : _M 1
o
Y, w /
»
) U ]
) A} > (¥ v}
A ™  nadl el 7 of
D T 1 ya
——=

| 18

L 1R |

3

Ny

o




e N

I
»
Y
§
N
)
£
50 \
————

)

F
sl
H-

<

T ' ) f_ﬂ <
| — 1 | 1 1 Ty 1
“ 1 1 1 1 T
S——"

H\¢+"HHH
¢ OIjelaieA

S SR

o3

“4
|

p-:11]
¢ onruTA

g



13

Variatio 4

[+Mk]
Jo) Y 1 —
i T I
ml
3 _ ) |
7 - I ]
g —
T
»
y ou) -
= ]

Variatio 5
[1:+16¢,-8’, II:-8"]




E = > ! ] = ! : e ey —
15 ; o = e e o —— Lt : | (
} | _ wm
. | |u A _R 3 4 A m A m Lm o o
! W . 14 3\_—: i . i q I|T|L|‘J: il@%l
e — ~— =R T e B v
- aneT + p+ 8+ $8+:]]

D ——
ﬂﬂ%ﬂﬂ : = = p—
B S— — i I.I|‘ — -“NJ
[ & g - - oo YO
o !Im_.' - - C
: o ) i =7
ce= == = ¢
& @
}“ “” ‘ljl‘ }
— | ] 3 i D ‘r O L
Fefp-f ter ™ —
> *J o o ™
_\Im i P I e A
T . v
WIIP — .
)| k L -
— & o ® — & [ 4 M *
o I
@
—— —F P — — ” o >—
= ———=" — £

[8+:I1 8+°91-:1I]

9 OljBLIBA



15

Variatio 1
[II:-4/, - Laute]

o) o o J\/ Py _QL of 7
AL S L r ~  ——,
mmm_\_m N% & % -.M 1 1h
[Y) ow m jow g ow “(Y 7 A
I

N I [l
) + ] Il 1 |
e ] - be . e

i

T®

1@ |
INSle

Qe

L |
A
T

Ll

)
L IS
.
ad

\

i\

b

»

T e
™
ut

-
Te e j%
7( L

il
TJ




i
7’y Y o4
T S
Nul_\
MH
T \hﬂ/v
)
R .1
v
(AN + Sy +:11]
€ OIjelIeA
A | Lm L L
mll‘f i 0 » - t —1 ! T— —T t -7
f | - * i = 4 e — ¢ — &
_ i , i
£p
~ k == . LH@N._ memu\l/l 4 A
e == 2 ESSE G==——SSess =
" ! ) I ! ! T el b= v
“p

T‘J
L 1IN
]
I
:

5‘}‘\4 e

H
3

¢ OmjeLIEA

091



e

e

1Rl

M_ {

LY

HFL'

_JJ‘r
1k,

N
\

»
T

2

AJ




| \
= = ; . : - Tk 3
i 1 ot — { i
—_— = = + 1 - q |
I
e -
JI_.\A_I | F et 2 ' ———— ﬂL i i mmv — 2 ] wﬁﬂl
e e E e ¢ i.dﬁ\nﬁljF e e e e fa— = =94
“ [ -1 91-:1]
9 oneLIEA
)

0 “_ = & I m m_ T —4—
* ﬂ 7 . __| 1 b_ .m : ...mmc I Lr _uﬁJ
[ 4 [ ‘ j A .l .

o/ 8 ‘_1 ’
. ~ m | Lﬁ / — L * o
0 » 1 J“ » T T “'L’. 7 M 1 y
| W N ——— T - ~t - T : ] 43 A
o _ N A JA I t G
| e
o o 1 1 u_ T <1k _ .uq
T v g Ad - mT—— | L&
e W —" 3  —— 7
fme 1 ] T T n » i N 1 L — i
— 1 T _ WL ] - \ v
m | _ | | | |, | °
— »— 1 o _ ] _ ) o — R — .
- = ' + =3 r _ﬂ Ty e
. . i i I
- ﬂl 4 h A ”B,_ [/ o | & > Ty N ®
I T i g = 7 ot N-—-
: i 0%
f 7 t 1 g - A o — th«%
X " - . =

RIVRSVIREI N
G OlJULICA



1

0 R e o O e e I — = — e . Y
=~ ot S ug e a—— — = _ _ | — o == .
P~ F ; i . e ! » : :

= EIH’ & :.‘- —M wlrﬂmv.‘(d - G
o a5 @»— = = : n 1 M—b
o | N "
2 m i F  E—— £ = o— 1+ . — B!

(- | YERE

[I:8, I1:8"+4’, + Mk]

1+
T
- I

$
ey
b

m

Tw

|
A

T

~



IQSUOISTAIY OYdIs (*

o
— — — + ] Ty 7
M \ML\‘_ Y T ;
r L F /e I
e Tt .
e =i -+
T
=~ . _V
_“\VIHH”_
Z OljeLIEA

—|P H__
N

RER
|

i
<
¢
4

5 F—n N
V
1]
I
e
.
i
Bl !

E==
L

4
= F = 1
——&
= I i S

- " > \Nﬂw

Q| O T T el 14
——1 = : & - —o® —f
£ V

i

W
ﬂr

"

] onyELITA

¢



x -
B
o/
N
+ P
\l’ 1 1_m [o)
! _
U
Variatio 3
[1:+16,-8, I1:-8',+4']
{)
1 [ %] >} [ >A [ Y] ef (%] ef [ 24 1
oJ M - o & * 3 & E s - =
I
A i - H L[ -
Fe g r
- ﬁ = =t
W, == , >
i —\
et s e aa FE A== 7 ek
7 ¢
. . PP rnf
@Hﬂ » o — S
o | == = = : —
h@ﬂ <f < —~F va 7 e R T > -
il 73
& G : 7 _ 7 f i —
’ TE—
_ R
L 5 ™ —»- - L Wm .
ﬂ 1
LH M\‘ ] _, |
T i T ——

5.0 siche Revisionshericht




8
JYDTIDQSUOTISTADY OIS (L
9

L ’ v
I+ 7+ 11
G OyELIEA

1
N |
¥

Nu
+
I

=P

v

X7

A
¥ A
e

*

M\VuowiHH ‘8 +~\C~LHH
p onerITs



Wi

K ]

T

1%

Variatio 6

~

N

[1:+16']
g F
[ fan A WANN
ANV 1
0y, B
I - o -
- £ »_ | = =
S i
0 =
w~ ! _ : | % — @

';‘

e




A.
¢
JJILIDQSHOISIADY 2Yals w ¢
¢

—Nen<r

—

‘(‘Tb =

M

e

I3

! 5

-
LN

£
{¢s 1
O JU A

N

1
i
I onerien

24 + =
- 9 i
e +
”H“m_ m )| c_ 1 L .

BIXIG BLIY 9

[8:I18°1]
eUIp[Eqag TLIY



25

A
1)
—

C
e _
ILﬂ.
I

T

+H
13

N

acﬁ

A$T

Q:-—q»«
QLI




(I

WL

o

JH

r—r—y—q
!

(PIneT+p-11]
b OTYELIEA

N

h

-

-

LA

o

L’
3

17

3}\

l - N
R W
’ . T

M\\AA o

¢ OTJULICA




P‘
- r-
>
-1 1 N [
Z 5 1 L L ] Q@ I Ly A
Variatio 5
[II:-Laute]
) | .
D5y . '
A 153 - Jﬂﬂvl -
1% s w{ CI%F : - o
II
gt 5 - | -
i [ ]
Z b4 T S ~; —»- &
—
f
b — e -
=
~ Py u| 3
# T = 1
i | [———
N R i T .
i e

19 stehe Revistonsbericht




ol
N ]

e

A

o

BN
N

9

N

oLl
S

! Ao
& 1

i

N

=

\
|
g
|

P
;1:1\

IN
™

N

I~
I~

* ol

3

R N

™

ENE

a3

AR
[N+ TT]
G O ELITA



e
YT

1 [ VR T
I YA 1
i :
I~ _ t _ -1 ’
D
! N 3 1 a—a -
I f &0 ¥
- " r.Y = - 3\
-w No
y .
o/
Variatio 8
DD_LS N : .
T | X I % ) ! T i
S 1173 AN + | I 1 1
5 Y = o — i 7 i P - ]
i e |Q|¢t|‘ ! — @ o . - -
) W > Jh ; ||»|||ﬂ1|
N I T N 1 “
x —be = X = = T
Al “ 7 l

20.)
] | —r— | .
_NA__.\,Q ﬂ - rﬁﬂlf‘lﬂ]‘lﬁlﬁ .ﬂ _ ‘M.ﬁ] _L‘ ] TMIH Y T L i T 1 )
- | —
L Ll J . d < L
P M be be - S —
— | ; % = —" b

.
Fle

QL

20.) siche Revisionsbericht

FINIS




T

TN

HN

10

! - V

[+ 8+118+1]

€391y Y/

sy 1]



N

0 — ] _A
S ErErE s = e T o e mem
O SRR L T e N R
o
N
L _ d 4 d J J ] F=F UHU,IHL
> s |0 P JH_; wr L — & .
V. 1 = [ T [ 1 1 Y AN N A
g _ === — , E— .
O}
Variatio 2
P —
; F e
—e 9 o —— = m— =
& N .. . ‘l \\-
AT oP_m hd # L = L L JW —
24 - o —— » o - —— ! :
- | — | i r -
0 : ; :
T e EEE e r —_—— T
[(oEs * o e e ™ . e } L
& -
_ o m o J J 1 | J P —
= T —— . g 7z : " » th
—r—f—F b
o = = S o= :
9 = s o - i

j!» | -

G—Q"meﬁ, R




T N—

A\ D)

e

Y

gL ]

teie_ |

TR T

[MIN+8-",91+:1]

¢ OLELICA



Variatio 5
[11:-8,+4’,+ Mk]
[s}

B Ay | e e | I 1 _ 1
e ot e e— . | = = ﬂ =
ANV 1 ¥ hod b |IW VA -
[3) M =
! J _ | L | 2 | : | 3
¥ P o o —— - 1“ : o
- 1_u 1 fﬁ I I - HQ
(V\W — = A Al I 1
0, = —— == o)
& X ot et T dae R s=—Essrrs
\Y 1 I S | 1 1
_— l_ﬂ ]_\ — L\ g _ \“.)r_’
- = < : ) T m =
|74 | el I _. | vl I
| _ >
o/
Variatio 6
[-Mk] N
e MF- ; e B e e e s e e m———
 £on WIS UF B 1= P~ | & —+—
q Hi[ltlmﬂlﬁ%] - 4 =
v 7
(A% L~ i f T f — - ™ ———t T — —
: [ D 9 A A 11— I T ] — —
e m—— r - e —a - e v —— —
“,.. @ L { T L
0 T o P g i s R
e — S W i — =
GRS RERESS SSs s === EEES
w\ HL’ L o o —
) |  — — N R [
iy O 1 T T —
" B — — —  — =
=L S = i =F

21.) siche Revisionsbericht




IYO143qQSUOISTAdY dYd1$('2Z

i ve g
~

.

“A e
“9

e
e
L
LY
t:‘
TP
J ’
e
.lf_._
%
Y

|

“n Fﬁl
O~
"N

I_H ‘T&

H
N
q

Q'

i - - il _ T~ s e_
= A ——————— ] 0
TN+ +:11 98-91+:1]

8 OIJeLITA

A
o114

[l ONULIVA



35

Sy

S N W NP S S oy

Variatio 9

[1:+87]
0 \
P ” — K Kk K K ;
(GEEri - g — ! o P —a-
D) A . W it o - i
& P a— - — Hl“ }
e = === EESEEEEsE — >
“w ————
—
2 - & = == =i} s N )
. o . - =
v 5 5 5 I’ 3
= ==
, ——
eEesos==== EFEEE= SR FEEESSSS SRS
] i _ =
= y e " — o
y i — I i 1) 1 K 17

S g o n o g =1




ﬁ\.viH:
z onelies

| | | |
3
= mﬂ  —
@il .uﬂm ! M:
o 1
Hﬂu t o — ——1
T—1 — et - —  pe—

] O13BLIBA [8+:11°8+:1]

[ewray I )

BUOORID) °Q



o>

¥

L 18

18

™

1

4+

1T®

179

Variatio 4

1

[+Mk]

[0}

el ——
L

e
. EEE

/i

&)
oy H— —
.4 | | = 1 |
T LWMM m f
Variatio 5
[1:+16/,-8/, II:-8,- M k]
ANV
oJ 4 & |
II
hwu " - -
2 A o ek
a F I r ﬂ |
[s)
.
[ fan
ANS Y4
)

™

2y wiehe Revicionsbericht

-9
™
9



:—U_‘_.gn—f.:C_J._./.q: aais ("tr¢

N I | s
T [ T ; I 154 1= A
7 I i i 1 Pl 1 [#2 L —
B M o Z Z Z e | =
P TS P O 2 v
: d “ES T~ e~ | T, T B | B ES TE S T
%mm 3 % %J.LMWEN S
b e e e e e e e e e B e e e e e e e e s
~ N N & e —~ s NE - s - ~L C h/lm\ n v
- I -3ne T+ Sy =:11]
g OMBLITA
~ (®)
v Y /\Lv T m : | F——
o—| N/ | 1 & L
o P o v ’ = _
E T * * r
. J
o 4 . o
“ == S== ; == e P Y
- t 1 T -
&/ (v S
= _ » J r
;A o 1
1_‘ _“ “ .ﬁ
| I @
i 4 - i 4 S i
i i ] I i i — Q)
1 T | 1 1 | . i’ 4
] ] = 7
-
[(IN+]

£ onelIes

Q..

| SEEE=_ota= =
H_ t > 1 A U/
¢ W:
PR E—
VA [ T .
===l =i
l\ﬂ

_,\x+"___
9 OICLIvA




39

Variatio 9
[1:-16/,+8,11:- Laute, + Mk]

_0 7, )] - ; 1 - A —
O T e — EFRESESSS T LrEe . e &
M X : . . g . ] =R e

I
|
T

L I o | O i s t® : - 5
8- : T i = b = P ] i -
+ | T | ﬁL “! -‘. #L N,
Variatio 10
[11:+47]
— - - 25.)
» B m Y 1 T 7 I | I 4
{ 1 1 I 1 1 | 1 1. 1 I K
T e | . -
— = - _ s F——rrrt
et i T’ ] = L
Variatio 11
-Mk
- = - — n gt _ T\
&) J“ P —— _ + + S ,MT Pal
U S é = = o P D _.1\ p— ﬂ o o
' 7 rr
ALV - - )\ 1
0 > 0 | nadf o .1 1 | 4
F e e e
j. —‘. G
Variatio 12 _ ~
o= . e : ]ﬂJm = F= =m=S e == ]
NSV § S A O o’ | T _a—- - o o ® - g N O S |
< HHM‘ e o ‘mq‘ | & n‘ yﬂa uﬁ r R 4 ‘ll - & & L 4 S L g 2 [ 4 & F L‘rhﬂiﬁ u.xm\
: 1 = — g T T f - = 1
B 0N 10 I T T ® » t +
e | L M——t S — e — —— qﬂ . - ﬁ o Hm —
et 1 | | T i b 1 .
&

250 o
76 TN

Revisionsbericht




D 1}
: = T . —+ A W
s
o | Mrk*u - .L‘. ﬁr

j—— . 1 .. - — = = e ——————F
35 == T

e =LA

= -
o . . 3 »
- -

S======= =& ¥
== G

\o/
[8+:11]
gL OryeLIEA

= 2 o~ e = o o
@ = e = e Z
1
= - HD# o
I
L _ - - ” e .
e == —r = “ + LKIPIL.?JW
S I~ ~ ‘H X
] )
_”\wnnHH.._
1 OIBLIEA

= . _ +
—] WH - — lMl Wﬂ‘. - N M thr = 2
[T +]

€1 Csﬁ.._.:u\/

0l



Variatio 16

27) Variatio 17

I

e

_F_b

e

Variatio 18
[+Mk]

28) [-Mk]

~Variatio 20

HMW

Variatio 21

[+Mk]

D m— prmeveece |
G= } [ p— S S P —
s | — :
7 F S A A
1

— o
——— = 2z =
s @ = — i
270
2
uwuwMic_E Revisionst ht
30.)




WO LIASUOTSTADY] AL DLS MN_M

i

7 = } " » _ _ L L + ! - e
EAu. . === ———= . SEE
I
d 2 2 e Jo E $ o 3 4 4| 8 - 5 4 2
— ——— ——F—— “ ] | = — | o
Y cze =V
dEOLrH\
(N poem— r— [rm—— Jr——
. i i M — i i I
D = - - “A.w¢1_ ¢ o == . S

L T 1l1x

_Fr 1 1 1 1 i L - 1 T3 ._”—r‘uh
T“:anﬁ.\wﬂ\ﬁlﬂc

4|
%
My
9
v
NCTo

7 O11BLIBA
A | I !
— =4 i - 1 77 [ T 1
. 77 1] 1 T ] I KJ Pt L) | K J 773}
rY s X2 - 1 [ 7 ] 1 y ] A ¥ ] ! Y A [ )
K L) [ T o7 ‘ AN I < 77 ﬂ
o £ ofe o Mm_ L um m um m L mM m | _ ! O
1
. N 1 J L 1 1 1 1 T 1 | T | | 1 | —— 1 ] T . f.wn
] L -l E— 1 I e - 1 i 1 1 )| S ) N 1 | T i | IR B 1 e
[C] & 1] M 1 B M— T Io— | — — | i ! —
\ T

2
[N - 1158217 7
€7 onyeLIT

]
| QL

i
Y
g

vl

_\.Z..._ _
CTONvHINA



43

9. Ciacona
[Thema]

:_.h +167, +8, TI+8/, +4/, + Mk] & N 5_
Farm " __ —— — e e B
faw WL (Y VA ® 7 z 1 i T i i <y WET <y 77
fU\ F<REIK® ] =i g = 7 = —— O e o i _w\
YR TrFrr T 7 )
" Q - DQ’L P \: 2 » 4 nma Aoy \u L L, h.l L. L.
oyt o Z Oy © 1 i f 4 7 <5 ©
g | 2 z Z = = -
TR ; i 1 - 77 i  E— ] —T
Variatio 1
[I:-16"]
e — e
N £ an RS — | 7 m 4= P —
: 5
> O
o 14 =
LT i —>
AR =g _ s
Variatio 2
[-Mk]
\D ) _ _ L | 1 7’ { | [ | [~
b* 4 1_"» .“M & ﬂn cn - p= ¢ | — “,|1 — 1 1 1 ‘_'J : 1 1
¢ f 1 i f 77 T3 I tll'llllm —& T 1
1 { 1 i T (7] t T
PY] 1 t n _ —— [ Lw.... &

-
i
I
BEL,
il
11
i
Cﬁﬂ?
AR
oo

N
R\

ik

o o » p—

e llﬁ{\r T

I I ] ] L i
L | L | - -

T T l—— L ] | i —®

010
q

NI
-
-



90

T R
v

\

i
O R

#

DIN+]
G OI1RIIBA

"n —
- | “ 1 j
O AN j S &j‘q m
| L —
77 T ) (|
: = T i _
T\ [ &) n\L 7
o/ I
_ .__1. | i r—r— P —— NTﬂ — — _ Fm“
] I g1 0 & ._ EE —  — T ] L ’% i :M_.ﬁ$
: - S L A N "
11
‘ < N | . | _ | | O
) S 0 7l I 1 | | 77 77 FAENN
g S | O = 7 — = 2 84—
T T e wi——— = 24 ) = 77 7 1 ¢
_ T _ T i I ] I | Ty
{ OIleLITA
[ro—— | .Lr | L‘ _ [r— - N J
1 1 1 J. . T 11 i L ! ‘I\ﬁ Il 1y .
el === e T i e S o, i
= s = o ==
, 173 JL LD L .L .M L e *
.l [® ] i e {7 el [ [ @ ] | el N
\.x. 4 i N 1 1 7 1722 wM_ .
] T [ 4_ i 1 il — . ﬁ
1 | Il — )i
A ﬂ #

¢ :_dﬂ.._ __q>



Variatio 6

]
\
|

bl
H
r

o
quf]l
q-J’-—H

O/l

iy

-
-
* Cama— Co— i
> A ;= 1" ] o —
: T
ddy o —
s P - =
I | el L
e —sp — -
—— T I . & =
- 1 “ 1 - N T
Variatio 7
[I1:-4]
7] &w. rN | | | |
(O [N | 1 1 i I
o — . 1 T  —
)
IT
—_ L
Ful Ve o~ A
yA U - . =4 g — —©—
Je o ~5 D1Q \ B | P
— 1 + + i
f . ' —
o/
, N\
14 | I N | 1
V.4 T T T s | | e . 1 1 T I I 1 ] .
I JE £an | i 1 T 1 [ — L 1 I 1 | I T |
 ——— 1P
v | -
e # ceee :
_ EL o +
< + 2 = =
LA ¥ Pl T T =
o & I —




Variatio 8

1T
(A

-

[1:+16/, + Mk]

Variatio 9

[TI:+Laute]

¢

¢

—

¢

T
.




1-:11]
01 oljeliep

[eanE

YA



2TIDQSUO TS TADY] YIS

ee

e = : oy
—— = £ o = o =
FoT PI P T T |
| A | | | | () _ 2 ] L
e = P Z X — 2
— [ — = — » —1® “ =
< B n 7 I | _ _ .IIF T _
(ee
d d j i 4 |
! O = Al ] ©- 7]
o £ P i Z 8 2
P r i | | F— | ¥
o d e, z2 4 4| £ a. J
| e o
T " [ T T
oz 7 o D)
“ [® ) M ~F _F [ )
|
2 »
. _ + _ = = =
mj | [e) .m © % = 77 | o—
. e | i v | P s
0 = | | Bl WY T o
1 1 . A
I
. ‘.4‘. - . o - ) * il — 4
T r e Tt e e e seerrf ety
\

[] oLy,




ANHANG

Disposition des Orgel-Positivs aus dem Jahre 1650
Erbauer unbekannt
Restaurierung und Instandsetzung durch die Orgelbauanstalt
W. Sauer, Frankfurt/Oder, 1949/50

Hoelzern Gedackt 8°
Rohrfloet 4°
Principal 2°

Siffloet 1°

Cymbel 1fach /s

Tremulant

Tonkanzellen-Schleiflade

Schleifen geteilt in Bafl- und Diskantseite
BaB: C, D bis cis’, Diskant: d* bis ¢**
Winddruck: 45 mm WS.

Johann Pachelbel: Variationswerke
Registriervorschlag fiir ein Orgel-Positiv aus dem Jahre 1650
(Die dem Notentext beigefiigte Manualverteilung bezieht sich nur auf das Cembalo)

1. Aria Prima

(§ =76) Aria: + Hoelzern Gedackt 8‘, + Rohrfloet 4°

4 = 84) Variatio 1: — Rohrfloet 4‘, + Principal 2°

(4 = 69) Variatio 2: — Hoelzern Gedackt 8, + Rohrfloet 4°

(J- = 92) Variatio 3: — Principal 2‘, + Siffloet 1‘

(J. = 72) Variatio 4: + Hoelzern Gedackt 8‘, — Rohrfloet 4', + Cymbel 1fach

(4 = 88) Variatio 5: + Rohrfloet 4‘, + Principal 2‘, — Siffloet 1, — Cymbel 1fach
(J = 72) Variatio 6: — Principal 2°

2. Aria Secunda

(J = 69) Aria: + Rohrfloet 4*

(4 = 76) Variatio 1: + Hoelzern Gedackt 8°

(3 = 84) Variatio 2: + Principal 2*

(4 = 76) Variatio 3: — Rohrfloet 4

(4 = 66) Variatio 4: + Cymbel 1fach

(4 = 69) Variatio 5: + Siffloet 1, — Cymbel 1fach

APPENDIX

Specification of Positive Organ of 1650
builder unknown
restored and repaired by
W. Sauer, Frankfurt/Qder, 1949/50

Hoelzern Gedackt 8°
Rolirfloet 4
Principal 2°

Siffloet 1°

Cymbel 1 rank /'
Tremulant

Tonkanzellenschleiflade

Slider chest divided on bass and treble sides
Bass: C,D to c'#; Treble; d' to c***

Wind pressure 13/ inches (approx.)

Johann Pachelbel: Variations
Registration for the Positive Organ of 1650
(The manual allocations added in the text refer only to the cembalo)

3. Aria Tertia

(J = 66) Aria: + Hoelzern Gedackt 8‘, + Rohrfloet 4°, + Principal 2°

(J = 63) Variatio 1: + Siffloet 1‘, + Cymbel 1fach

(4 = 66) Variatio 2: — Principal 2‘, — Siffloet 1', — Cymbel 1fach

(4 = 72) Variatio 3: — Rohrfloet 4, + Principal 2*

(4 = 69) Variatio 4: + Siffloet 1

(J. = 84) Variatio 5: — Principal 2

(4 = 69) Variatio 6: — Hoelzern Gedackt 8‘, + Rohrfloet 4°, + Cymbel 1fach

4. Aria Quarta

(4 = 72) Aria: + Hoelzern Gedackt 8*

(J = 66) Variatio 1: + Principal 2°

(J = 63) Variatio 2: + Rohrfloet 4°, — Principal 2*

(4 = 72) Variatio 3: + Principal 2*

(¢ = 80) Variatio 4: + Siffloet 1'

(. = 84) Variatio 5: + Cymbel 1fach

(§ = 72) Variatio 6: — Rohrfloet 4', — Siffloet 1, — Cymbel 1fach
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QUELLEN- UND REVISIONSBERICHT

1. Hexachordum Apollinis 1699

Quelle: a)Mus. ant. pract. P 50, urspriinglich Staatsbibliothek Berlin, z. Z.
Universitdtsbibliothek Tiibingen.
Druck (Kupferstich) bei Cornelius Nikolaus Schurtz, Niirnberg 1699

b) Mus. ms. 16490/5 (Drei Arien): Aria quarta, Aria quinta, Aria sexta
in einer Handschrift vermutlich aus dem Anfang des 19. Jahrhunderts,
urspriinglich Staatsbibliothek Berlin, z. Z. Westdeutsche Bibliothek,
Marburg/Lahn.

1. Aria Tertia, Thema, Takt 3: Die letzte Sechzehntelnote in der Oberstimme ist
als " notiert. Sie wurde in f* geindert, um die andernfalls entstehenden Quin-
tenparallelen in den AuBenstimmen zu vermeiden.

2. Aria Quarta, Variatio 3, Takt 3: Die zweite Viertelnote im Alt wurde nach
Quelle b) von g’ in f* berichtigt.

3. Aria Quarta, Variatio 3, Takt 5: Die vierte Sechzehntelnote der Oberstimme
wurde von a’ in es' berichtigt.

4. Aria Quinta, Variatio 1, Takt 7: Die dritte Viertelnote im Baf wird von Quelle
a) und b) als e notiert. Um Quintenparallelen zu vermeiden, wurde sie in d
gedndert.

5. Aria Quinta, Variatio 3, Takt 5: Quelle b) notiert im BaB die zweite Sechzehntel-
note des vierten Viertels als d.

6. Aria Quinta, Variatio 4, Takt 5: Quelle b) notiert im Alt als dritte Viertelnote
e’

7. Aria Quinta, Variatio 5, Takt 1: Quelle b) beginnt die Oberstimme mit den
Sechzehntelnoten d*, ¢*, h'.

8. Aria Quinta, Variatio 5, Takt 3: Quelle b) notiert die dritte und vierte Sech-
zehntelnote des zweiten Viertels in der Oberstimme als a** und g.

9. Aria Quinta, Variatio 5, Takt 6: Quelle b) notiert als zweite, dritte und vierte
Sechzehntelnoten des dritten Viertels in der Oberstimme 4, ¢, h'.

10. Aria Quinta, Variatio 6, Takt 6: Quelle b) notiert als zweite Sechzehntelnote
des ersten Viertels im Baf fis.

11. Aria Sexta, Thema, Takt 9: Die beiden Oberstimmen folgen in diesem Takt der
Quelle b), die hier lebendiger erscheint.

12. Aria Sexta, Thema, Takt 10: Quelle b) notiert als zweite, dritte und vierte Sech-
zehntelnoten im zweiten Viertel der Oberstimme c*, b‘, a‘, denen dann als
Viertelnote im dritten Viertel as’ folgt.
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SOURCES AND CRITICAL REPORT

I. Hexachordum Apollinis 1699

Sources: a) Mus. ant. pract. P 50, originally Staatsbibliothek Berlin, at the present
time Universititsbibliothek, Tiibingen.
Printed (engraved on copper) by Coruelius Nikolaus Schurtz, Nurem-
berg, 1699,

b) Mus. m. 16490/5 (Three arias): Aria quarta, Aria quinta, Aria sexta,
in a handwriting probably dating from the 19th century, originally
Staatsbibliothek, Berlin, at the present time Westdeutsche Bibliothek,
Marburg/Lahn.

1. Aria Tertia, Theme, Bar 3: The last semi-quaver in the upper part is noted as
d”. It has been altered to f* in order to avoid the parallel fifths in the outer
parts.

2. Aria Quarta, Variatio 3, Bar 3: The second crotdhet in the alto line corrected
from g' to f according to source b).

3. Aria Quarta, Variatio 3, Bar 5: The fourth semi-quaver in the upper part
corrected from a’ to e'b.

4. Aria Quinta, Variatio 1, Bar 7: The third crotchet in the bass was noted
as e in source a) and b). Altered to d to avoid parallel fifths.

5. Aria Quinta, Variatio 3, Bar 5: In source b) the second semi-quaver of the
fourth beat in the bass is noted as d.

6. Aria Quinta, Variatio 4, Bar 5: Third crotchet in the alto wnoted as ¢ in
source b).

7. Aria Quinta, Variatio 5, Bar 1: In source b) the upper part begins with the
semi-quavers d*, ¢, b’.
8. Aria Quinta, Variatio 5, Bar 3: The third and fourth semi-quavers of the
second beat in the upper part noted in source b) as a* and g"*.
9. Aria Quinta, Variatio 5, Bar 6: The second, third and fourth semi-quavers of
the third beat in the upper part noted as d**, ¢*', b’ in source b).
10. Aria Quinta, Variatio 6, Bar 6: The second semi-quaver of the first beat in
the bass noted as f % in source b).
11. Aria Sexta, Theme, Bar 9: In this bar the two upper parts follow source b)
whidh here seems more lively.
12. Aria Sexta, Theme, Bar 10: Second, third and fourth semi-quavers of second

beat in the upper part noted in source b) as ¢, b', a’, followed by crotdet ab
in third beat,
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27. Variatio 16, Takt 4: Im Alt wurde als zweite Viertelnote h hinzugefiigt.

28. Variatio 18, Takt 4: Im Baf ist die erste Viertelnote als ¢’ notiert, die in g be-
richtigt wurde.

29. Variatio 19, Takt 3: Bei der halben Note ¢* im Alt wurde ein fehlender Punkt
erginzt.

30. Variatio 21, Takt 3: Die zweite Viertelnote im Alt wurde von ¢’ in e’ gedndert.

31. Variatio 22, Takt 4: Im Alt ist d' als halbe Note notiert, die in h geiindert
wurde.

32. Nach Variatio 24 wurde das Thema in seiner Originalgestalt angefiigt, um nach
der aufgelockerten Variatio 24 zu einem besseren Abschlu zu gelangen.

IV. Ciaconna in D

Quelle: Mus. ms. 16 490 (friihere Signatur Ms 520), urspriinglich Staatsbibliothek
Berlin, z. Z. Westdeutsche Bibliothek, Marburg/Lahn.

33. Variatio 12, Takt 7: Dem ersten Akkord wurde die halbe Note d‘ hinzugefiigt,
um Oktavparallelen von Takt 6 zu 7 zu vermeiden.
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27. Variatio 16, Bar 4: Second crotchet b added in alto line.
28. Variatio 18, Bar 4: The first crotchet in the bass noted as ¢ and corrected to g.

29. Variatio 19, Bar 3: Missing dot added to the minim ¢’ in alto line,

30. Variatio 21, Bar 3: The second crotchet in the alto line altered from ¢’ to €.
31. Variatio 22, Bar 4: d' minim noted in the alto line and altered to b.

32. Variatio 24. The theme in its original form has been added in order to provide
a better ending after the somewhat loose Variatio 24.

IV. Ciaconna in D

Source: Mus. ms. 16490 (formerly Signatur Ms 520), originally Staatsbibliothek
Berlin, at the present time Westdeutsche Bibliothek, Marburg/Lahn.

33, Variatio 12, Bar 7: Minim d' added to the first diord, in order to avoid parallel
octaves between bars 6 and 7.



