—6o -

Notiuni fundamentale de prosodie gi metrici latind

in gersgectiva dimensiunii"ritmogoetioe"a muzicii

Principiile de alternare a accentelor, precum gi organizarea
acestora tn diferite umitiZfi metrice au avut un caracter determinant
§i In procesul cristaligirii coordonatei -ritmice specifice culturii
muzicale greco-romane, Yom expune de aceea citeva noj}iuni fundamentale
de prosodie gi metricd latin¥, de sorginte poeticd, dar ou aplicajie

directd tn domeniul muzicii.
TYonetica limbif latine implica utilizarea silabelor scurte pi

Iungi, acestea din urmd avind o durat® dubld fn raport cu primele

fn funcjie de pozipiile vocalelor:
- sflaba a cidref vocale este agezatd fnaintea altei vocale este

scurtd - "vocalis ante vocalem brevis est” (de pildi, fn cuvIntul"patria"):
- gilaba cufrmthaVoaei'ueie urmatsd de doud consoane (repertizate fn

reapectiva sila®d gi In cea care urmeazi), sau de consoani dubli, ’

este lungi (de exemplu, In ouvintele "inde" = de unde, "nullus"=nici unul), )
- de asemenea, silaba ce conpine un diftong e lungd ("caelum"=cerul).

Tinfd seama de aceste elemente de foneticd, principiile generale
ale prosodiei latine se referd la trei situapii bine determinate:
- cuvintele momo-silabice sint accentuate (”néh" = nu)s
- cuvintele wi-silabice au accentul pe penultima silabi("pfter"=tatd);
- cuvintele tri- sau "polf-silabice au accentul pe penultima silabi,
dacd este lungd ("virtfites"=virtute)s fn caz contrar,accentul se muti
pe antepenultiia silab¥ ("idmfnes"=oamen11).
Sila¥ele accentuate §i neaccentuate stau la baza construc}iei

poetice (gi implicit muzicale); astfel, metrul (hﬂétfoxﬂ'—- ‘"metron" fn
1imba eleni) este alcituit din mai multe silabe, far versul (ca element
poetic primordial, formfnd la rindul sdu strofele) este alcituit din mai
mai mulji metri . Y

96)-run caz particular f1 constituie gi grupul numit "muta cum liquida”,:
format din 2 conscane - cea de a doua fiind 1 sau xrs gcest grnp trece
integra] la silaba urmitoare, ce devine accentuatd ("pa~tris","ch-pra")



— 61—

Spre deoselbire de versificajia clasicd a popoarelor moderne
(vazatd pe misuri cu mumdr fix de silabe, ce au aceeagi duratd dar
Intensitags dﬁferi’te), poetica greco-romani lua fn consideresjie
durata diferitd a silalelor, ce compuneau astfel o mare varietate de

*)

picicare (sau podfiy,’ ca umitdff ritmice imediat superioare ce reuneau

silabe "longae"™ gi "brevis") gi metrii (unitdji witmice mal Comﬂexc,
alcdtuite din podii, fm configura}ii acatalectice sau catalectice).
In legiturd cu femomenul decsebit de interesant al transplantirii

ritmurilor poedice antice (bazate pe procedeul "gcand&rii™) fn ritmuri
muzicale, Prof, univ. Pr, Victor Giuleanu a adus - fn tratatul siu

"Melodica Bizantimd'" -~ o esen}iald precizare, arétfnd c& tot "ceea ce fn

ritmica anticd era clddit dupd camtitatea celor dous silabe - longa gi

brevis — fm muzica Wizanttimd se transformi fn silabe «tone>>(accentuate) gi

<<aitune>>(maccén‘duate) ale fiecdrui cuvinmt,Aceastd reformd fn ritmica
imnurilor bizantime este atribuiti concret lui Efrem Sirianul (306-373),care

fnlocuiegte primcipiul alungirii i scurtérii silabelor - fn vigoare la

grecii amtici - cu acela de accentuare gi nonaccentuare a silabelor",

Revenind la ritmica poeticd greco-romans, men}ionim cé& durata unitidfii mm;me
fundamermtale "mora™ (ce diferenjia silaba "brevis™ = 1"mora' , de cea

"longa'" = 2 "more") pm poate fi absolutizatd (scriptic gi valoric) - exemplele
de mai jos utilizfnd - fn mod convenjional - codul: U = 1"mora™ = b s ,'

— =2 "more™ = | (Ce ww excludy 2l @M,ca&pf%“u:ﬁ,ud,wd.JC)-

Metri Bisilabici - simpli
W

4) - Piricul = H“(Saul.,dz\ 3)- Tambul u— =Pl (on j‘i J\)
z).. Troheul (mcreul) -—u= J’(Sau J ,de) %) Spondeul — — = Jd (5:_,L , e

Metri trisilabicf - simpli
1)- Tribrahul VAVRY) J’j\b 5)- Creticul -—U=— = ¢ D)
2)~ Bactilul — VvV = j €) - Bahicul vu——= H})
3y~ Anapestul U U-— = J’}’J 2}.2- Antibehicul — -y = J )f
k)~ Amfibratmul = NS 8- Molosul ———=1]

Metri tetrasilabici - compugi

Proceleusmaticul ULUV = }'l‘f‘l" #)- Ionicul minor UULU-——= bl
N~ Peonianul I —vuu= 4 M 3\ = Horiiambul —vuv—= | b.‘”l
3%— Peonianul IT u—uv= & -"I‘ 9)- Antispasgtul u——VU= NJ I S
&)~ Peomianul IIIX uu-us M EIK lo.g- Pifambul u-U—= HJ b1
5)- Peoniamul IV Uuu—= M LK 11y~ Bitroheul —u=—V= J Ml D
(,)- Ionicul major ——vuL=J ﬁ}. lz)- Fpitritul I U—m——==dJ J

/.

*)~ UTTO'\’)S"—-"PUS"= Pfcu'ok ™ ia'wL) vanacb‘:
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u——= d DL ) Epttesta _———V =
.I.I!h.l - pprtrivy

12 witritel 1IX
;t P 16)- Dispondewl ————=

il Bpitrstul 111 ——V =

Ca pi fn musiod, ametril - (picioarele) poetici simpli (bi- p1 tri-silebici)
au um accent, isr ch'conpugi {tetra= pi penta-silabici) an doud acoente,
dintre care weul primcipal gl celilalt secundsr = ritnyl fiind iIn general
atabilft prin sucoesiunes regulatd a acoentelor, De menjionat epte gi
faptul of unele misuri permit substituirea uriel eilabe lungt prin douni
silawe scurte =~ desigur, ou condijia oa durata de pronungare (respectlr,
durata musicalk) si fie scessyl 1a rivelul tntregil misuri,

La nivelul {mediat superlor de organivare - cel al versului -,
remarcinm urmitoarele forme specifice: hexameirul, ntametrul, dietihul
llﬁﬂilﬁ 91 versurile logaedice.

Format din pase pisuri, pexemetrul are 1
térindu-se amumite norme de utilisare & pisurilor de 4 more (deci de g)s

tp. primele 4 pleioare dactilul poate fi tnlocuit ou spondeny piclorul al
cincilen = caracieristic versmlul = ente tn mod obligatoria dewtily plelorul
f£iind compus dintry-un troheu aan dintr=-un

a bard dactilul, fn ncest sene

al panelen axe nuwal 2 silabde,

sponden,
fn general, schena formald a hexametrulul dactllic are configurafia
urmidtonrset '
-{UJ-{U_UU_{U_U#UU-—_.
#T11s vo|lat, =simul;arva fu)ga, aimul|asquors [verens?

uvl/ igfuuggg}/mw/u

it | —

| |
PPN L BMLRD|L R [IDR) 4D

\

?rin untilizarea spondeulnl £n locul dactilului ¢i tn jiciorul sl

oincilea, hexameirul devipne apondaio:
f - .{ (VIR _! — / o ! I
napta) rique suiis pl]ﬁim iubet>a. \mentiu"

Lald ML L

guebire de ethosul dactilic (mai viol), caracterul spondaic

Spre de
= apeate elemente traducindu~se pi

agte eminamente Erav, profund
tn textul musioal, Profsotii an

amorfotice ale acestor formule au fort
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~ ritm derivat din

deseori dezvoltate atit in musica Barocd (Fig. 4o

hexametrul dactilic,in "Gavotte I" din Suita a II-a englezd fn sol minor

de J. S. Bach), cft gi im cea clasicd (Fig. 141

- ritm derivat din

hexametrul spomdaic, fn celebra parte a doua - "Allegretto” - din

Simfonia a YII-a de Ludwig van Beethoven).
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(:r‘:itmurile sfnt marcate prin | —— )

din "Suita a II-a englezi tn sol minor de J, S, Bach.
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Fig. {Lﬂ_ - ritmuri derivate din bexametrul dactilo-spondaic)

fn partea a II-a ~ "Allegretto" - din

Simfonia a ¥II-a de Ludwig van Beethoven,

(ritmurile sint marcate prin | 1)

* Allegretto J.78

Cl T
4 = —— :

2 Oboi 2 ===
v p———| H
2 Clarinetti (A) =
| : S = ié
2 Pagotti = —
=
2 Corni(B)
7 - [ [
2 Trombe (D)
Timpani(AE)

Allegretto J.76

S o
Violiai I é

Violint IT = =

Viole
Pren |~ = A l’ ve
Violoncelll I
Tten.
Violoneelli 11 | %E—‘——_‘
# Contrabassi S L - E L =<
[E2 = T ;1
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e
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In feonomia structurilor poetice latine, un element de o mare pormdere
expresivi: este reprezentat gi prin cezurd (termen derivat din tema supinului

verbului "caedo" = a tdia -,ca gi din substantivul"caesura,-ae'™ = tédieturs,
incizie), Astfel, aceste pauze (ce se integreazd fn unitatea unui vers)
sfnt dispuse -~ fn cadrul structurii hexametrice - 1g Jumdtatea piciorului al
doilea (cezura mumitd "triimimera™ sau "sesquipedalis™, de un picior i
jumSitate), la jumidtatea piciorului al treilea (deci fm zona "sectio aurea™,
aceasta fiind cea mai importanti cezurd, numits "pentimimera™ sau
"semiquinaria™) gi/sau la Jumitatea piciorului al patrulea

(cezura "eftimimera™ sau "semiseptenaria™), I orice cas,

cezurile nu pot secfiona cuvintele, ci sfnt fixate fn aga fel fneft

s "cadd!" dupd silaba care este la sffrgit de cuvint gi 1a fnceput de

picior (wn caz optim fiimd oferit de monosflabele agezate fn prima

junitate a picferuluf), Im sffrgit, poezia pastorals avea ca elememt
specific §i aga-mumita "cezurd bucolicd', situatd la sffrgitul piciorului

al patrulea gi ascciat& de obicef cu o cezurd "pentimimera',

Cgsﬁii"géﬁtinimer&"

/vt /oo

L v o V) & / VC-O'V\\IQ'\-CtE;‘hlﬂ, o
"Arma vi| rumque ealno,

if L v J{u v J{_
Tro|tie qui|primis av|orls [NBW
/ / /. / / =,. i ]
i —_ - 1= A V| viZ il Z v ww DY) !
’ Urbs an{tiqnx glit,l‘myri\‘ t:nu ere oolloni. Pk ‘
/u\),i UU‘/ VU 1 ZuyZ U2 v _1

S RS T S T T
Cezurf "triimimera" gi “eftimimera"(asociate)

“—! — _{ 6 v vy Jf [VARNV) -{ J
Enfaanun, re gina, 1ulbes’ rcno]vare do|lorem
Z vV Jf _1 .Zf v Y 4 - 4{ VAR :f T
Insequi tur| cla morqne vi|{rum || stri|dorque ru)dentum.
i 7 , V V) Zyjuu| 2 Vu ’;i v
JPMMJ RTINS Y
> b > >
h Cezuri "eftimimera”
.Z._ —_ U V- VYV Wl — U V| — V
"Yotum |pro redi|tu aiuu\lant; ) a va|gatur,
y_y)/ v

£
/ 7 Uy 7 J vy, S / YV :ﬁ U

IS by bm Y

3
4 /

o
>
Q
B
’C
[k
hi
.
|
H
o,
®
-
—
O
-39
N
'd
oC
[+]
X<
]
por
I~ ZiN
=]
C
c ne
»~C
o
o
o
[vS
-




G-

" 1 " . " "
—-,V v U - _{ | ..Z v v _{ v vV
"sumu w 'pooo'rf de{fendites || 1am venit|aestas.

| VA 1 T AT ANV NPV o
| RIS 1bb] L Bdy] l N‘ll PP

‘ : In exemplele de mai sus am conferit tuturor cezurilor durata
unei "mora” (silad¥ sourtd) - deci o optime ( 7 ). Desigur, fn funcjie
de sensul poetic, aceste cesuri pot primi valori augmentate la 2 more (2.)
sau ckiar la 3 more (22), realizfndu-se astfel un foarte interesant
contrapunct ritmic al pauselor ce "taie” ("caedo") fluxul obstinat
&l mésurilor dactilice gi spondaice ce compun hexametrul, generfnd noi yvibmori 5'
misuri compuse (asimetrice). Considerim cd,in prefigurarea tuturor
scestor fermecitoare formajiuni metro-ritmice regulate gi/san ete\—oarev\e,
rolul cdeterminant l-a avut musica (probawbil, ini}ial de facturk dansantd),
ce gi-a impus ulterior configurajia yi fn ritmica versurilor "potrivite"
de poeji., Desigur, prim aceasts ipofesi mu dorim sX minimalisim
arta poeticid In sine (’,eo & oferit = de pildd, prin versuri{ hexametrice -
capodopere ale culturii universale, ca "I1isda" genialului poet epic greec
Fomer), cf doar sk schijim o posibild evolujie intern& fn planul
ixiupel “Noreia”, ce reumea musica, dansul i poesia fncd din perioada
arisiod (miwoio, sau cretani) a civilizajfei grecegti (fn cultura protoelen&
a secolului XX fnainte de Nristos),

Derivat din hexametru '~ prin fialoéuirea celei de a doua Jumit&$i
(cea neaccentuatd) dim pioicarele ITI i ¥I ou cezurd - pentametrul

sre urmiitoarea form¥ simetrici:
o ased WA

! " ¥ortu|nae -olo rem lte decet
b —{ v 4 v U / v /
' Ilm'l.hqm oa.mtamltnl wmbra te{ geb.t a/vea
AR WAV ,/uu ‘/uu /

e ?

TSI ST NE!

Pentametrul este deoi um hexametru "tdiat"(prin cesuri) tn
2 jumitiipd de cfte 2 picicare gi jumitates astfel, dacd fn prima
jumBtate dactflul poate fi fnloouit prin spondeu in primul i al doilea
picior, jumitatea a dous confine numai dactili fn picioarele
tntregl (IV ¢i ¥). Structura simetrici a pentametruluf (ce are o funciie
complementard, el nefiind miciodats utilizat singur) 'a pérmis formarea:

ol .

y|
esme mel ae
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- fn special fn elegif - a umor rime interioai'e, la nivelul emistihurilor

(jumdtipilor de vers):
Loy Z vy Lvwl 7 v v
n Omina\nom fau)sto feninakvlrgue ne)
4 / /

<z -\ Z — L o oo /v o=
Exo 'rant mag no_aLl oaminalaaepe deloa

<
o
1

Zy v | L Z Z.9v \Z . Z
Fist ab)ing;nﬂt ”nonﬂr)im ';L?

Z 2WZo ol Z o U 7
sis ” uS;) reddit a‘qu(s
T B Bt ¢

discus

ﬁgsti‘ﬁé{sn esse sé&| cutus o pF/s'.'
LR MM Ly LML DD )

\{i'evo’ueé N
Ritmurit e sorginte pentametricd sfnt deseori folosite gi

tn folclorul rom&nesc, ca de pild¥ tn%und sub form& de
strigiturd, cules In Olteju~¥igtea de jos (Bragov) gi presentat
fn culegerea "@Wiceiuri de farnd -~ folclor mugic

copiilor" (Bucuregti, Editura Muzicald - 1981, pag, 45-46):

Z_
Purum

Arma, nec

[ Cuplet ]
[henNrrL
Bo-ma 2 -wa L G-
Gl B o A A—W'
Q—"I‘MM ‘T S FUJL"—U—
Qg,ﬁ,u&wuu£
[Refrem]-emistih  pewtametiic (2 dactitc + 1 sifabd” .Quuz{a”)

|- BENDRY B

Hai G-l on o0- - ce- bt

Yersul "Hai lele cu coldcelu' !" are o evidentd structurid
de emistih pentametric (prim repetare objinindu-se pentametrul fntreg),
cezura din piciorul III fiind fnlocuitd prin ultima silabid (neaccentuatd)

a cuvintului "coldcelu'"s

_/.Vq_/‘vu_éu —-/UV_édJ..,/J
' Kai lelelcu coli'celu,-' !lk‘ai 1e1e|ou col&‘ celu'y’

/.




Laociat cu hexametrul, pentametrul formeazd o structurd metro-ritmicd

superioard - dimtihul eleging ~» tn care posijia impard este ocupatd
de hexametru, iar cea pard de pentameiru, ea tn exemplele de mai jom

A 1Ly g

X, "Donee e|ris s0m pu, mul| tos nme‘rnhla a| micos
< oou L 4 g

P, Tempora|mi f'u.t rimt ” nu‘bila.,\solu e lriat Y

erwb71|Jvi1 MM ND N
FRDT Y ) IR T b7ufdz-

/ 7/ Y
w = [
H. “Deniquo]#ﬂuid prope\ru?' Soythi (lﬂeut, quo mittinur, inguam,
4 A
P, HNoma ret]:tmwanld(a) ut. ‘ U‘t:-squc faste mor{a} sstmn - ot -

RN SRR IR MM
H\M 1\| I JM\;JM\ ) e

T astfel de tip de succesiune metro-ritmicd, avind o anumit®
pariodicitate (mai mult esu mal pupin regulatd) ce derivi diw

alternares unor metbvi  Bfnari gi ternari, simpli i compusi, omogeni.

gi eterogeni, Intﬂn}n’n#t%%ﬁrile specifice ritmodiilor de:voltate

de eingursl instrument (alituri de clopote) mdmis fn Liturghia

ortodoxi; %omoca, Aviml o funciie ecleslologle 2 n:ntii L th din

punct de vedere dogmatie (maridrea Inceputului slujbelor, Indepirtaren

duhurilor rele, okemarea la rughciwmre, vestirea tnvierii din mor$i si

a Infricopdtoarei judeoifl de apolly tomoa enun$i un materisl sonor

sminamente repetitiv, os svolneasX de la o celuld ritmicH eimpld

1a poliritmff relativ complexe (pe cels 2-3 vocli dispontbile),

¢n cadrul unul mare mceelevando ce parcurge Intreamga scari metronomiok,

atrnaturfad astfel wn discurs musical lapreaionant, cu valenjele

sxpresive ale unui adevirat "Praeludiys”;
Presplul flustrat tn Pig. 12

ritmodiei executate la tosod Imaintea wei Sfinte Liturghil s¥virgite

1a Catedrale Petriarhald din Puouregti) evidenplasd tocmal dezvoltares

wnor ritmuri de #ip trokefc,trisrachic, P“"c"l proceleusmatic,anapestic y.

spondaic fntr-o texturi a olrel Ee.ﬂodmi‘a‘ig, fn plen macroestructurel
of

(representind transcrierea
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si asimetrie fm plan mioro-structural amintesc de factura distihului

elegiac,

- Prologul sonor al el Sfinte Liturghii Ortodo
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Yereurile Iogpedice {specifice odelor gi epodelor 1ul Meratiue) =fnt
in gemersl compuse dim wrmidoril wmetri  {picioare):
- dsotylus L uouv = ; b
- apondséas L — = 4 J
= tracimeus —-{ \J - = ; b
- mm' J L = l"
- tzibrachys UV phP
- anapaestus i) L= ?‘bﬁ
Misura tetra~eilaBicd "ohorifambus” (— Ulu— , formatd din trocheeis +
sanbus} & fowt ulterior Irrlocu!.t&i- n cadrul 've}-aurilor logredice - printr-un
dactil plus o silabd lungd (—U Ui-'" Y.

~

/.
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Foramulele ritmice logaedioce ususle - rezultate din combinarea
dactiiviuni (3 DBy ou troneul (l b J = stnt urmAtoarels:

1.) "Adonina® (dactil + troheu)
"ceﬁsir_l':lmtb‘rn = Zovlzy - ,!I‘.M\\ ;l,b”

2, "Aristophsnius” g"Adoniua" + troheu}
"I.?d!:,\clﬂo p'e"rlﬁ'nn‘e"l" = L v ] EARY I.f_ J =;*;|_M" il\“ J\”

3,) "Fherecrateus” (troheu + *xdonius™}
"Tatee| ciis nl| HiheEen = L | L UV ]L = ilj;\.N‘JH ]]

4.} "Glyconeus" ({troheu/spomdeu + "Aristophanius” cataleotic)

"'l'fil"s's‘t'é dﬁoglésag]rft" =72 _ ’_1 U )'—’-‘*”.‘j_r-! ')J;‘,Js'mibl 3,7 “

5.} "Sarhious minor" (dipodis trohaicd = cu apondeu In al doiled

picior = + "Ayigtophaniua”)

"Nota qua." T di’:s s r'l{'t cd l'ﬁ{mb\i}s"s Zy )-{—)iUU)LU"{'Uz
- 4P} L L)L0N {DILD)
6.) "Aloaicus hendecas}yna.‘uuu" (enacrusi + “"Saphicus pinor"esmtalectic)
*¥ijdss %t]‘a‘ltilst‘it nlvé) cinai |afan = V] ZU}< _|LoojLuj L=
= PN 41N D))
7.) "Alcafocus decasyllabue™ (dactil + "Aristophaniua™)
"Nee vits|Tes agl ta’.ntﬁ':\'érn-i"':__"_ uv ti uu|_{. Y, |$U =
= $PPJDD D) L)
8.} "Amclepiadeus minor” {"Clyconeuns” stripins de un coriamb format
din dactil + 8iladd Jungi)

’ / /
" :ni ﬁ;r tgng)ra%” oﬁniﬁjgia Ih:\mgr" = Lo IL\N IL’.}';’ UUJ-"-U l.!.:
= d1]1Pp) ) A2D) <D) 1)
9,} "Asglepiadeus maior™ ("Glyconeus" striépims = intre bara troheicd
g1 dactilul fiml - de 2 coriambi )

AN T I N A R AR L ‘
"oy plufrés hie ‘ues [' meu triﬁu‘ 1t)|1uppitex ulti!m": i .
-7 / 4 - :
D2 w2 Lol —uvi 2ol e IR D 4N J) S )
10,} "Saphicus mafoxr™ ("Saphicun minor®, avind implantat fntre dipodia :
trotimich de bazi gl dactil un coriamb format din dactil + ailadbd
Tungd)
Z I L L v £ TR AT,
"Cur t:[lmot tl:l um T‘ibe'rim ” tangere? ) Cur o \l.lm" =
= iu]._’.'_.)_{.uu\.f.n.i'.uvjlfu|_’.u:

=4 P JLISD) 1y) 420y DL
of e
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Alte formule ritmico-poetice logaedices

11.) "Hexameter dactylious catalectious in disyllabum" (hexametru dactilic

catalectic)

— 7

N1l deslperanldum“ Teu‘cro duc(e) et\auapi Q]Teucro" -
L w|Lwy s wy £ vy Z ouiZ MY 2

A N2 AR PIR S FERN|

12,) "Tetrameter daotylicus catalectioua in disyllabum" (format din

ultimele 4 picioare ale hexametrului dactilic catalectic)

Z L v
"Cras in)g?ns ite
N1 WA VS RN TYY!
E IR
13. ))"Trimeter daotylicus catalecticus in syllabam" sau "Archilochius
minor" (format din 3 dactili =~ ultimul avfnd suprimate cele 2 milabe
scurte) J o s

285
"Flmnina)praetero\umt" =
Zuv| £ vv | o =

Lo A
rabimus) aequor" =

¥

]

TR0
o
I7
b4

N
«—

14.) "Archilochius maior™ (format din primele 4 picioare ale hexemetrului

o da.ctnic, urmate de o tripodie trohaicd)

vy Lw
"Solvitm‘\acris hi [ems gra \ta vice‘Veri‘a |et Fa\voni"-
= )/ uu__/_ud\/uv IU\IU\—/U‘—‘

- N*) R R A PN RS

15.) "Alcaicua enneasyllabus" (anacrux& + tetrapodie trohaick)

"De | prome quadrilm Salbina" =
=V)-ul—-ul viLY=
PN A ) A D)

16. )\ "Irimatorimeter trochaicus catalecticus" (tetrapodie trohaic¥ fard

o silabi) /

/
e rer ) m
"Limi)tes cli]enti'{{l}t"'
. =LulL vlLu|L =

S LM B R R
17.) "Iambicus senarius" sau "Trimeter iambicus" (6 iambi)
wBlatis 11’13 qui prgcul\negotifa" =
= UZy )u—’- vZ|uLvl =

MI\J, /. |7

_NB - Jambul poate fi fnlocuit - exceptind piciorul 6 - cu dactilul
( _;{ vV =1 MD ), tribrahunl ( Guu = bbb ), Proceleusmaticul
(uuvv = f\J‘I\J\ ), anapestul (VU< = J\f\l } sau spondeul
(—i -——J l ); senarul iambic, avind piciorul 6 constituit dintr-un
spondeu,poarti numele de "scazon"(formulé utilizatid de Catullua)

s,
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18.) "Iambucis senarius catﬁleoticns" sat "Trimeter fambicus
catalectiona” {6 lambi,fdr% o silabi finalé. accentmti)
"B$ wxor 3¥lv¥r iﬁrdidﬁh'qug natast = U ~ ’|u

- MM rp

19,) "Iambicus quaternarius” sau "Dimeter ismbicus™ (4 fambi)

"Bt prisca gene mertalium®

'H‘ -t picioarele 1 gi 3, ifambii pot £1 Inloocui}l prinm spondei.
20.) "Elegiambious” (ocompus dim "Trimeter dactylicus catalecticus™ +

+ "Dimetaxr lambious™) s
"Daainet [fmpartf\bus 1 certaru sm‘motuu pudoT"=
=2 LwjlollL v Zud|uiul =
= J3 ] ol DML o
- > >

§E ~ Iambul poate fi fInloeuit prin spondeu in picicarele 1 pi %

ale tetrepodiel iambice,

21,) "Iambelegiaous™ {compur din mceleagi elements fn mens recurent)
T vfng i’oz; qu'ité uové‘[ c'énsulﬂpr—;ssg m‘é’]g" =
=vivZllvZus|lLuy |Luvfd =
= MMV oo PRI L
BEE - Iambul poate {1 Inlocuit prin spondeu In picioarele 1 gi 3
ds asemenea, se mal pot include gi urmitoarele formule
ritmico-poetice utilizate de aljl autori: "Tetirameter
fonicus minor™, "Trimeter ionious mimor" gi "Dimeter ionicuw
winor” (ritwuri amelizate mai Jjom, la numerele 33, 34 yi 35},

Trndtoarele versurf logmedice au Fost oultivate de alji mari poejf latink

22.) "Petrameter ifamBlous catalectious™ sgau "Iamblcus septenmarins”
(epscific poejilor comioei, ritmul admite la orice picior mubstitui-

rilo prin tri‘irah,. mpest, spondeu mau daotil)
‘wEu{dim pol ve Jf‘laa t¥udn || 164d8xT m—'1| ¥o malo" =
=Ly LWiuL|uivi|vL ¥
MM | IR
23} "Tetrameter iambiocus scataleotions” mau "lambicus octonarius™
(de amemenea, apecifie posjllor comici, ou poridbiliti}i de

pubstitujie mimflare ritmului precedemt) - /' , ,
T — Z — AN Vo .
#ggroiré p‘&qu(e)) seden mg«u.[] quin tot&e per|petiae riAnt™ =

'.-:U—fu-f|u_’-’.u-{“u..fu.flu_fu-’i=

= NNy v NN NN
/e
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24,)"Tetrameter trochaicus catalecticus™ sau "Trochaicus
septenarfus" (fosrte utilizat fn: creatia dramatici, admite
substituirea troheului prim tribrah, spondeu, daotil sau

anapest) , p ,
—_——
"N(huc tu verbis [solves umquam,’quod nihf re male feceris" =

=SLuLy )Ly Lyl|Luly| Ly V=
= ADIDIMNDN NN LM

25,) "Petrameter trochafcus acatalecticua™ sau "Trohaicus octonarius”
(de asemenea, folosit ftn: dramaturgie $i cu aceleagi substituiri

ca gi precedentul) , /
v —_ < -
"Nbv(i) dad vostr(a) haec]'aﬁNollem faotumi>.l ius iursndum

dnbi’tur t(e) essem =20 LulLvLy\LuvLy | LyZLu=

T OAMMu ] DMUMD

26.) "Tetrameter anapesticus acatalecticus™ sau "Anapesticus
octonarius" (admite, la Plautus, fnlocuirea anapestului prin

dactil, spondem sau proceleusmatié) P
"periti), 1nteri(i), ocloﬁdf Qud curram ?I'Quo non ourram?‘l
Téns, +&nd, Quéem? Quis?"= VW LUUL (v Lyv s 4| [CIN R TR VIV

= DM || RPN MMM

27.) "Tetrameter anapesticus catalecticus" sau "Anapesticus
gseptenarius” (utilizat fn dramaturgie, admite fnlocuirea
anapestului prin-dactil, spondeu sau proceleusmatic)

i Uu/uu’Suu’vu’{luu’uu/|uu__._

> = MM o) yRy MM

28,.) "Dimeter anapesticus" sau "Anapesticus quaternarius" (folosit
de Seneca, ce nu admlte dactilul fn picioarele pare)

"Malg paﬁpertas[vffiShue pStens" = vuzLw L ‘UU L=

= MMM I

29,) "Petrameter creticus" (utilizat de poe}ii dramatiocl, el poate fi
fnlocuit prim moloass, ionic mic, fonic mare, piric + daetil,

sau prim substituirea unei.silabe lungi cu 2 scurte)
7 7 — / — V —
"Non taces ?’prahpng‘VEETs cun‘ct(a) usqu(e) adhuc" =

:—(U_[\_/.u_.".lu.._’_/u_-=

= ANV vy o

/.
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NB - Plautus sintetizeazd um ritm nou, combinfnd 2 misuri
oretice gi o tr:l,pod:le catalecticid trohaiocH:
Ly = 4 — (. Lyl £ g
*Neo quod u(n(a)'escg mo!iuvgl rit mqms" =
7 /
= Zy_ ) Ly— [Lv Lol =

AN Ny )

30, )}"Tetrameter Bacchicus™ (utilizat, de asemenea, de poejii dramatici,

acest ritm admite substituiri prin moloss, ionic mare, ionic mic,
corffanmb, anfibrah - fn ultimul piocior, prin dactil + n:lrio%__
yéoﬁ-;IV, peon II, rezultate prin fnlocuirea silabelor lungi cu

silabe scurte gi invers) 7 p , )
T — pur AR 4 -
"ngoa’rdi" $Es mult(um) et‘d.:l'.u co‘ gitavin = V —-J U—/--l v — ’ vi_=

M My (v

31,} "Tetrameter fonicus maior acatalecticus™ (cu posibile substituiri
prix dactil + piric, piric + amfibrak, ca gi prin fnlocuirea

)t

silabelor lungi cu scurte gl invers)
T—Zuu]—Zov ]=Lov| L |—ZLuu=
= IR ve [yl UMM 7l

32,) "Tetrameter ioniocus maior catalecticus in disyllabum™ sau
"Sotadicus" sau "Sotadeus" (utilizat de Martialis, ritmul admite
substituira ionicului mare din piciorul 3 printr-o dipodie

troliaiocd) /
"Has cum gg;flni' o'Smp:dg]
= —Zyv|—Zyvji-Lw |2 =
= UMM vy vdAN AL
33,) "Tetrameter ionicus minor" (folosit de poeii dramatici yi de
Foratius, admite substituirea prin moloss gi prin piric + anspest)
"missrar(us) ?otlngqu(e) gnérf” ddre 1udmm (n:mla";—_
=UU—/-—|UU-£-—-"UU-—,——‘UU_/_~’.= (HOI\,(BN.TE,I)—)
B AR TR YET
34,) "Primeter ionious minor" (idem)
"Iﬁtfti‘ﬂ?n,frﬁt?cétb ?xlc‘ilpgre ipr‘uﬁl": (Ho.—,‘ Qe 0, \)_)
WL |uwie |wl— =
NN AR
35,) "Dimeter iomicus mimoz® (idem)
"Nyque segnd 'p‘d: victae" — U—\o\—.,ath-_ﬂ;'l)
= UL _ | A

— V_( v, — —
dedicat oa‘tenan"'s-

u i




e
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36,) "Phalaecius hendecasyllabus™ (utilizat de Catullus gi Statius,
ritmul este alcituit dintr-un dactil, precedat de o bard §i

urmat de o tripodie trohaicsi la Catullus, baza poate fi troheu,

spondeu sau famb)

L /
"Dfsir\tfsnfmﬂna'mff)l'f n¥ p%t\‘;:n" VANCh \-/- vu l_/ v \ 2V |._/\) =

= 1 3[pa) D)L PR

37.) ngaturnmius™ (wrul dintre cele mai vechi ritmuri poetice latine,
a fost folosit de Livius Androniocus gi de Naeviusy ritmul are

2 forme, diferengiate prin posijia cesurii)
a I / / /ool L ¥ 7

nDiBant milom Metel1i] Naevio po¥taer = V—Y

B N AIAAPARRIG)

NB - fambul poate fi fnlocuit prim tribrah, spondeu, anapest sau

/ s/l =
_{U-.g_‘-U-U~~—‘

dactil (fn partea a doua, dupd cesurd)

Forma IT
U“/U—{-U—/\U—{U—/U-—/u -
= vz 2| DD

Marcind gi fn acest domeniu continuitatea filonului latin fn cultura
romfneasc#, Constantin Briiloiu propune Y(In studiul "Le vers populaire

roumain chanté") urmitoare clasificare & combina}iilor metrice pentru

toate refrenele melodiilor noastre populare:

- Bisilabic (regulat)s Zu (2)
- trisilabic (neregulat): < v v (3 \
. - tet ' - Z vjLu (22
\ e rasilabnoi (vregula.t)z Z GulLo (3r2)
- pentasilabici (neregula$i):j £ vjzyy (2+3)
- hexasilabici {"resulati: £ Vjzulzy (242D
-neregulapis, £ Vu|Luvu (3+3)

- heptasilabici (neregulhti):{z v ULII;{: ll::\\)J ((32:};:2)
< \/- LV (ut2td)
Lu|L L (2Fr
vl
| <
cl<

- octosilaBicL {-regulatiz

7 >
- = Zou (3+312
neregulajis f " Y Q}rl*&)
- U

L (2+3rd)

/-




S

— —-171-

vu I<ullully (3+N—2+l)
VIZuuLufLu (24372 +2)
VIZU[L vo14u (1+2+3+2)
V) ANV VY (2+2+2+3)
vulLuuifuo (3,3 43)
1€ 0| < U< U]£V (2+2+24242)
4 U (3+3+2+2)
v (2 +3+3+2)
8‘}3.-?_1-30—2.)
v

- nonasilabic. (neregula$i):

NN NN INIG

[«

- decasilabicL ( =-regulati:

Cccc

CCICT:

—e —

\C C C

-neregulajis

2+3+2+3)

L+2+3+3)
342+2+2+2
2+3+2+212
223+
Z+zer3+e)
2+2+2tLt

’
=
Z
(6]

V]

ke Ccecc

ININE e

~—
INNNNNE

CCccc
[ NIV

N

I~
Cc

N

(NN
ccC

ININ
cC< cce
NN
cCC
ccC<

NG

ccC
—~

~ endecasilabict (neregulaji):

——

N\

i |\|\(‘
~

CCCcCCCC RRNKINND

———

INNYINNING S NN

CCCC NN
CCCC‘\‘\I\

cc IRV

N

222+ 2
(2+3+3+2+2)
(3+2+3+2+2
3+342+2+2
1+ +3+3FE)
2t+3+21+3 1+
3+2+2+3+2
1+2+3v 23
P A
4223 )
LErrdtd
(3+3+3+3)

NGRS
C W

*

W

&

-t

N NN
<CCcC €Ce
c<dccC [\C

~ dodecasilabici/-regula$i:

RNREC ¢ NhRC< c
T\T\ N

NCCCc C€C

—

CCccC
INNN
Cec <

-neregulagi:

INN NNV
(Ccc \CT K\

s

ININR K

C SRR

CRCCINCC INCC U C Cec N

NANNNNNNNNN
Ll
;—\c (\CE IN&s
SRk
(FEANNNAN
fisse

KRS

Viabilitatea sistemului, analitic propus de Bridiloiu este demonstrabil® atft

In metrica anticd greco-romani, cft gi fn folclorul rom&nesc - ca de rildd
I strivechile noastre golinde ce atestd dezvoltarea spiritualitdgii
cregtine pe teritoriul patriei noastre fncd din secolul I dupi Hristos,
grapie prodigioasei activitiff misionare a SfAntului Apostol ANDREI, TatX,

fn acest sens,citeva exemple de structuri ritmico-poetice extrase din

gona refrenelor (deci a elementelor repetitive, cu o semnificatie

deosebit&;)‘ specifice colindelor rominegtis

- bisilab autonom (=troheu)
. "Doamee" =J J\ :
- >
- - trisilab (= dactil)
"Doamnele™, "Florile", "Lerului" = d H
- v v -_—U v - Vv Vv >
- tetrasilab (= proceleusmaticul)
"Luminioari", "Domnilor(u)", "Lumea mea" = Hﬂ
-uv v v -_— Vv v v -V uv -
~ pentasilab tip 3 + 2 (= tribrah + piric)
"Florile dalbe", "Junelui bun(u)* = J11J7)
-— v Vv -—J VARV -_—\J > >
- pentasilab tip 2 + 3 (= piric + tribrah)
"Lerui Domnului", "Leroi mirului™ = n J].[
i -_—y -\ Y -— -V v > >
-~ hexasilab tip 3 # 3 (= dublu tribrahk)
"Lerului mirului™ = J71) JT]
. S

-_— UV - v v
/.
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hreptasﬂ;.b tip 3 + 2 +2 (= tribrah + proceleusmatic)
"Cetind cetioars™, "Mirelui mirel yynSu)W=£I]£1_§1
- heptasilab tip 2 + 2 + 3 (= proceleusmatic + tribrah)
"Ioi ]Ionmo :loi Domdnﬁ" = ﬂ n m
- heptasila'b tip 243 -l» 2 (- pirio + tribrah + piric)
"June junelui bun(u)" l—] m H
- octosilah tip 3 +3+2 (- dublu tribrah + piric)
"Dommulyt Demmuiyt Dosmne”= 13111 ]
~ nomasilab tip 3 + 3 + 3 (= triplu tribrah)
"F&tsleo, fitileo, dalbileo"= ITl{Ij,rI]
~ nomasilab tip 2 + 2 + 34+ 2 (- proceleuamtic+tri‘brah+pirie)
"Ler fet1}& d'ochif }i-s negri"- 0n mn
- monasilab tip 3 +2 4+ 2" +2 (- tribrak + pirio + procelenuativ)

"Rai 1.':.1:0r lino, lerui lin(u)" m J"] ﬂ n
~ decasilab regulat (2 x5= penta - piric)
"Dt oglinds aixy o1 botesw” = £3 11 FIL ]
- decasilab tip 3 + 2 + 3 + 2 (=tribrah + piric x 2)
"Liuﬁ. melin&, lerui melinﬁ" m ﬂ m n
- decasilal: tip 3ie 3+ 2 + 2 (sdublu-tribrah + dublu-piric)
"Domnului Domnului Dumnezeu" = [JJ[T] 0 n
~ decasilab tip 2 42 +—3 + 3 ( dublu-piric + dublu-tribrah)
"01 leroi ;i lerulud Domnnlui" =01 J]
- endeeasilah -grup cataleotic intern (--p:on> IY[{{xI‘?;Irahi»iamb)
"Juneluf ’hm/junelui mirel" ’ m ]3\
dodecasilab reg-ulat (4 x 3 = proceleusmatic x 2 + anapest)

"Citioard, citinele, dragi ler"—
-y - U -_— U - U -_ v -‘-u (>)>(>)>>a-./

(v) (v)

Revemind la metrica antici fn general gi la creajia exemplari a lui

Horatius fn special, vom analiza pe scurt modalitifile de dewvoltare ale

versurilor expuse mai sus ftn plan macro-structural - deci 1la nivelul unei

gde (specie a poeziei lirice, format® din strofe cu aceeagi formd gi cu aceeagi
configurafie metricd, avind un caracter eroic $i o expresie de facturi
literar-muzicald, fiind cfntati sau recitati cu acompaniament de 1liri), sau

al unei epode (specie lirici compusd din distihuri, adici din grupuri de

doud versurf cu structurd metrici de obicei deosebitd, alodtuind strofe

unitare sub aspect semasiologic; fn teatrul antic, epoda era - dupZ strofi i

antistrofd - ultima parte a umuf efnt coral),

/.
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~ 8.) Wexpuri folopite in mod unitar, pentru fntreags odks

1.} “Asclepiadeus ninox®
. "E:e (gi monu[mem " t(m)‘aere Iptlk‘éﬂml.ltl.s = (For,,Carm,TTI, 30}
s =L~ Lu|L Ly | Lu[L.
~ = LI 4] ;H»; AN | (vacape)
2.} "Asolepiadeus mgior”
9 V 4 " £y u{ :
"mm. |Tax-e aa‘cra ”vite pri us n severis(ar'bo‘ren”g(lor. SCarm.I,18)
“ =Ll LovL Lo ] L] Lyvf <yl =
= 4
: PN |y 100 | v N JH(DaCaPo)
: — b.) Strophae:
1,)"Stropha Apclepiadea prima" (un vere "Glyconeus" + un vers
"Asclepiadeus minor")‘
“Reddas]?ncolulmem pre(co:r y ,
. Et' s8r|ves s.ni]ma.e]dimidi umue'a.e" = (Hor, ,Carm,T,3)
g :JH—UUI/U!“‘ 5
g -y —‘—I/UU'/”/UU /U——z
= LA ) JHN L BN LR (pa Cop)
2.} "Stropha Asclepladen pecunda (3 versuri "Asclepladeus minor + um
it vera "Glyconeuu")
) r "sari’be Ir{s Tari( ufortis etlhosti Ium
" Viotor. Maeoni :I” carminia r—lilte
¢ Qua;x ram'ou‘;lqul fa }:rox ” nav;bﬁ’n [:mt slgui’s
Milee |te duce'g:ss:,rit L (¥or., Carm, I,6)
= : = L] Zuu[LffLovlLuiY
A < iz VULl Zov[2u |9
—_—MJ—-{UUI"!'“/UU"‘UL;Z
2 | Zyu l,_/, U[ 0 =

-7-“7'
Z

U

2
_E‘

\.../

~
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3,) "Stropha Asclepiadea tertia" (2 versuri "Asclepiadeus minor + un

vers "Pherecrateus" + un vers "Glyconeun")

"0 fonslHEndusi\aa,‘lsplendidi\or vi|tro,
/ / /7

Dul oi‘digne me]ro,(non sine’flgrilbus.
Ve

Cras doln’beris haedo

< _ Z v £ '
Cui frone\fﬁ}gida\corni‘bus.": (Hor.,Carm,ITI,13)
’f—\/vvl/{]’uu} ul“
L —) L)L J| £ wv , U].u
—;——~\’uu] 4
- 1L |2 UI %2

{;x]gm 1v] NN m I
LI LMD N L (e G

>

4.) "Stropha Saphica™ (3 versuri "Saphicus minor" + un vers"Adonius")

"0 Ve]nus re,gin& Cnildi Pa[phiqu:
’
Sperne‘dilec,tam Cypron‘et vo'canf?s

Tur;1te mullto Glyce‘rae de‘ooram
/

Transfer 1h’aedem. = (Ror.,Carm.I,30)
=£u}w-)_uu|/u\4u
Zul<l -] <uv ’ ZylZL v
LujL - Luv]Ly]=

<o |ZLu- x3
A LIS LR

LD L D) (DaCope)



5¢) "Stropha Saphica maior"(un vers "Aristophanius + un vers
"Baphicus mafor")

7 v 4 v

"Lydia,)dic, per)omnes,

Te delos o‘ro, Syba’rim” cur prope)ré; a’mando. = (Ror,,Carm.1,8)
/ /
2oz (L)< Loyl L] LY =

= LA MID o
PN ;JHJ\J\) Jo| 4PN AN (Da o)

6.} "Stropha Alcaica" (2 versuri "Alcaicus hendecasyllabus + un vers
"Alcaicus enneasyllabus™ + un vers "Alcaicus decasyllabus)

"Dis

sé&v:;fri;ﬁh)lf;nz sﬁ1pé; fo‘c;
/

Lar,ge re\pom ena’;;que be,ni?ni)ua

De,prome’quadrz?mum Sa‘bina

° Thalilarche melrum dijota." = (Hor.,Carm.1,9)

1
(

7.) "Stropha Alcmania" (un "Hecameter dactylicus catalecticus im

disyllabum™ + un "Tetrameter dactylicus catalecticus in disyllabum™

/ / 7
"QuO'nos]cumque fe ret}meli‘or for,tuna pa\rent:,
/ /
Z vy
Ihihua'o soci,i comi‘tesque mo- (Bor.,Carm.1,7)
_/UV/uu/Uu/u/ J
SIS Cw L

7Yy

) v
R LR P PR A A RN NN PAPA RN
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8.) "Stropha Archilochia prima"(un"Hexameter dactylicus catalecticus

in disyllabum"™ + un "Trimeter dactylious catalecticus in
syllabum™ — numit gi "Archilochius minor") '

L Vv Zu vy Z v VL Yo L vl ==
"Diffu’gere ni'vea," rede'unt itaﬂ gramina)campia

Irbgrflbé;qu: cg)mib." = (Hor,,Carm,IV,T)
i R ES U EAL) BAVIEGS
AN VITN AT
LRIy et MR L

. (Da Cpo)
NB - Misura a treia poate avea configuratia:a_i‘7lsj5(
9.) "Stropha Archilochia quarta" (un "Archilochius maior" + un

"Trimeter fambicus catalecticus"sau"Iambicus senarius

catalecticus")

L v 4 w2 WL v Luv b v -
"Solvitur]aorzg hilems gra'ta vice veris’et Fa)voni
7

v 2 v L, - L. v L, g —
Trahuntque siclcas machinae|carinas"” = (Kor.,Carm,I,4)

= LW LW LW LWLy Ly) LY

= l}f‘l‘]/l/,/ul\ul\upl
MM v DI DN (PaCop)

VLol |gLyL|vLy

10.) "Stropha trochaica" (un "Dimeter trochaicus catalecticus"™ + un

"Trimeter iambicus catalecticus™ sau "Iambicus senarius

- catalecticus™) ,
7 g L v Zuo -
E "Non ebur ne'qu(e) aureum
2 u4 = LivLv
Mea r:nild:t in dgmollacunar?'= (Ror.,Carm,II,18)
Ve

- —;{LI-L v ) ._i V) A

v 7 ") < ) vZ U<_f ]u_f.ﬁi =

= AMDIN PLM ) PP (g

¥B - Aceastd strofd este deosebit de interesanti,evideniiind o datX tn plus
rafinamentul metricienilor antici: astfel,structura ternari a celor 27 de
impulsuri primare implic# proiectarea - tn "obstinato",deci aparent fntr-un
flux ritmic omogen -~ a unei celule trohaice (J l’) ce se repeti de 9 ori,
fiind fned repartizati fn mod neomogen fn cinci masuri diferite (6 + 5 + 6 +
+ 6 + 4 = 27 impulsuri). Astfel, pentru um ascultdtor avizat - demm de mearea
civilizajie greco-romand - cele 9 celule trohaice nu se constituie fntr-un
banal "obstinato", ci fntr-o foarte complex# structuri metro-ritmicX
sterogenmi, /
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11.) "S¢ropha iambica" (un”Iambicue senarius" sau "Trimeter
iamhicus" + un "Iambicus quaternarius sau"Dimeter 1ambicus”)

"Beatua 11‘1e qui procul\negotiia
Ut prisca ana)mortalium. = (Hor.,Ep.,2)

- /

= \J__u__\u Jlu-ﬁu-f

vZuZL|lvLuL =

= MM IO I (Da o)

- 12,) "Stropha TIonica"{un "Tetrameter Tonicus™ + doi "Trimeter
Témicus mimor")
/ / _/ _ 7/ _
"Miserarum est\neque amori\dare um\ ue dulci
z v / —
Mala vino\lavere aut ex‘ nima i
e
"=(Hor.,Carm.III, 12)’

¥
etuentia\patru;; ver\bera linguae.
\uu_f__‘uu-/-——}uv—i——

..

= vy — —
\,u_{_luu—/——-\uu—/———

ov L —|uvd = vt - =

2) (3, (Y), (5 3 (
M) ) )t/) @ ¢ (/)|(c)l()\lx)’(7) '/u')”(bk%ts

- in annmite edijii, aceastd strof4 apare compusd din
2 "Dimeter Ionicus minory. un"Tetrameter Tonicus
pinor"gi un "Dimeter Ionicum minor™ (sau 2 "Tetrameter
Ionicus minor" gi un "Dimeter Ionicus minor"

nStropha elegia-bica" gau "Stropha Archilochia tertia™
u"Trimeter jambicus" + un

13.)

(un"Tambicus senarius"sa

"Elegiambicus" s Y, ,

npetti, nihil\me sicut an tea 1hvat

A 3o & "= 1)
Scribere\versicu\los,llamore per‘cussum pravi (Hor.,Ep.
vyt uvtlvL L v u-i
7

Zuy | £V | /llu ZyZLivZ =
= MM 10 1‘7] NN‘/ | (Da Gape)

nstropha Archilochia gecunda"

14, ) nStropha jambelegiaca™ sau
(un"Hexameter dactylicus catalecticus in disyllabum" + un

nIambelegiacus")
/
"Horrida)tempesltas cae‘lum conltrazit etlimbres
/ / / / / /
'ducunt lgvem,lnunc mare,{nunc siluiae. =

Nivesque de
(Kor.,Eb., 13)

= ::)Y.jii/g")/ii"l:tl uul
LvL hJﬁ(jé | <L uv l/
= AR bl 42 NNl/\ IO (b )
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15.) "Stropha Pythiambica prima" (un "Hexameter dactylicus
catalecticus in disyllabum" + un "Iambicus quaternarius" sau .

"'D:I.me ter iambicus")

/ 7/
"Nox eratlet cae‘lo )’ ful'gebat(luna se| reno
/
Inter niné re sidera." = (Hor.,FPp.,15)
:é'{_‘.’liv_\./l/uu)/ud} U\)l/u"
L - u-Z

U}

M) ‘),“’)JMUM\) MMy o) (D

NB - Cel de-altreilea metru pate avea configurapia: g b J\I\ \

16.)”Stropha Pythiambica secunda" (un "Hexameter dectylicus

catalecticus in disyllabum"™ + un "Iambicus senarius" sau
"Primeter iambicus")

< vV v Z v v]. 1 -, -{ - —-/U v _f —
wA1t8rs| 1am téx|tir || 581|158 oi |vilivie|setas
4 £ A Zy v 2
Suis et ip’s; Roma vi\ribus ruit.” = (Hor.,Ep.,16)

/ v _/..iu\/"" 7 uvy /

VZyvLjvLys |vLus

SRR EAPAT TR IR R PA (X

v

>

NB ~ Intr-una dintre epodele sale, Horatius utilirzeard

un singur fel de vers iambic = "Jambicus senarius"

sau "Trimeter iambicus"

—_ Z )y - _/, / v/ /
"Tam (i/am) effIcaJci do m;nie]sci?ntia—é”(ﬂor.,Epnﬂ

= u_’.uf]u_/u.f\u—/-\)—/—:
L N7 )7 (e
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In creajiile altor poe}i latini tntflnim - pentru fntreags poerie -

§i alte tipuri de versuri, ca de pildd "Fhalaecius hendecasyllabua"(la

Catullus) gi "Dimeter anapesticus™ (1la Seneca). Una dintre strofele

specifice lui Catullus este gi cea formatd din 3 versuri "Glyconeus" gi

un vers "Pherecrateus" (avind la bazd un troheu,un spondeu sau un iamb):
7
"Dia,nae sumus\in fi\do

Pual\l(ae) et pue)r(i) 1nte‘gr1;
/
Dia\nam pu;\r(i) 1nte\gr1

/
Puel]laeque calnamus. =

_z¥)Z | ;uy%
LY |Luv Ly "%}
RARVEN 4 v\-ﬁu)-!-é
Z v —f Y, [41 V=

x3

V(_.—-

NENE
M

I
ANU 1D (ma o)

atft de interesante
e (conform datelor preluate
Chiriasc - Editura Stiinji-

tn concluzie, remarcdm faptul c& toate aceste
la$ii ritmice - din domeniul metricii poetic

trans
din "Gramatica limbii latine" de I.I.Bujor i Fr.

fic#, Bucuregti, 1971, page. 362-380) £n spapiul specific al metricii

muzicale - au evoluat de-a lungul timpului fn gtructuri formale din ce fn ce
u-ge astfel atft tn binecunoscutele "forme de lied”
cu micd reprizé,dublé,oompusi )

mai complexe, cristalizind
(de naturd monopartitd, bipartitd - simpld,
tripartitd - simpld, gimpld concentratd, compusd - §i tripentayartit& - sim=-

unitégile superieare ale muzicii simfemice

(wuita, simfenia)), vecal-simfenice (cantata, eratoriul) gi ale genului
Iirie (c)era) preducerea acestui amplu fenemen, atft de fertil pentru
creajia muzicald fn. general, se datereazd fn primul rind tradijiei cregtine,

ce a preluat - 3i a refermulat, fntr-un autentic preces anamerfetic -

pld ¢i conputi); eft gi fn

antice grece-remane, prin eferturile cu

elemextele peszitive ale culturii
ecleziastice ce au activat

virat efinte ale mariler persenalitidji

fn epeca patrisiicd (sec, Né'IIﬂ’duli Nristes).

ade




D.) Muzica bisericeasci fn epoca patristicd = fond comun,
formuliri, sinteze

Motto:

"Quo vadis, Domine 7"

(Sfintul Apostol Petru)

Aparitia cregtinismului - monoteist prin excelent{d - a epurat mult
prea Incircatul sistem muzical grecesc, aflat totugi Intr-un ireversidbil
proces de decaden}d tocmai datoritd caracterulul siu din ce In ce mai
heteroclit, uneori chiar eclectic, determinat de redundanja, de abundenta
din ce in ce mai "lumeascad" a unei mitologii politeiste ce se depirta
tot mai mult de Dumnezeu, Aceastd gravd crizd spirituald se transmirese

si in muzicd, unde - fn ciuda unor complexe contribujii teoretice de naturd

tnsd gnosticd -~ se pierduse esenfa: legitura revelatorie cu Creatorul¥

prin transcendenga artei sunetelor (ca funciie primordiald a acesteia).

0 crizi similari se resimjea atft in civiliza}ia romand (unde decadenta
ajunsese la apogeu, prin exacerbarea umii piginism de sorginte eliné),

cit ¢i tn cea ebraicid, a cirei credintd monoteistd fusese puternie
zdruncinatid din causa actelor profanatoare ale fariseilor, saducheilor gi
irodianilor,.In aceste condifii atit de vitrege pentru omenirea antici,

aparijia providentiald a Mtntuitorului nostru Iisus Hristos & regenerat

societatea umand printr-o extraordinard revolujie spirituali, marcind

congtientizarea omenirii tn faja destinului efi, subordonat,in primd . gi
ultimd instan$i, voinjei Proniatorului, Aceastd regenerare spirituald s-a

transmis imediat gi fn arta sunetelor, ini$iindu-se o purificare a limba-

jului muzical, in vedere realizirii unei comunicdri cit mai directe
- prin transcendenja sonord, ca form& de manifestare a Sfintului Duh -~

cu Dumnezeu.Sinteza cregtind a operat deci printr-o beneficd reducere

1a esentele perene, arhetipale ale muzicii, prin eliberarea discursului

gonor de artificiile decadentiste, fntr-un amplu proces ce ofereaastfel

%)-"teoloain rAsXriteana’ o afivoma G ',,{\:,.L consecvent prezeodte Dadudid Qg Diwmren. W

C\'m?(&,u(FZxccrq 1,2) sultimianas Fr. Pref Dr- Divmitru I%puc.:?u "Tu@.?’.,; o Cullona™ (P“& 1083
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posibilitatea cristalizdrii unui nou limbaj sonor, extrem de profund fn
simplitatea sa gi,fn acelagi timp, foarte accesibil In austeritatea,

fn sobrietatea sa evocind ascetismul martirologic - acel cutremurdtor

sentiment al sacrificiului suprem pe altarul credinjei cregtine, Inscris

cu litere de singe in memoria aghiograficd. Literaturd primei perioade
\S acrd’

patristice redd astfel cu fidelitate acea atmosferd -~ uniéd

\au triity
prin dramatismul dar i prin elevajia ei - fn careYcreatorii Traditiei noastre
cregtine: Sfingii Pirin}i apostolici, dar §i marea massd a credinciogilor
animaft de fnvidjiturile contemporanului lor Iisus Hristos, Mintuitorul
omenirii., Acest adevdrat sentiment de iubire supremd a lui Dumnezeu - tn
unirea ipostaticd a Sfintei Treimi -, dar gi a semenilor nogtri,
a congtientizat necesitatea Indlpdrii acelui edificiu dogmatic al
credingei, sugerat atit de plastic fn "Pdstorul" lui Herma prin alegoria

eclaesiologicd a"Viziunilor" §i "Asemdndrilor": turnul zidit pe ape de cei

gase fngeri. Acest magnific turn al credinjei cregtine era fundamentat

pe apa purificatoare a Sfintei Taine a Botezului gi construit - cu ajutorul
celor gapte fecioare-virtuji (credina, continenja, simplitatea, ipocenta,
castitatea, gtiinta, dragostea) - din numeroase pietre de diferite forme si
dimensiuni, simbolizind infinita massd a slujitorilor lui Iisus Hristos,

de la sfinji §i martiri pind la cei mai modegti credinciogi.

Aceastdi minunatd paraboli evocid implicit $i extraordinare stare de

spirit a creatorilor muzicii sacre din acea epocd fundamentald fn evolufia

culturii universale, ce s-a bucurat de revelatia Logosului fntrupat, Astfel,
cfntecul a fnsojit fncd din primele momente sublima spiritualitate cregtini,
transmijfndu-se ini}ial sub forma tradijiei orale - aspect confirmat atft

fr Sffnta Scripturd (unde, de pildd fm Mt.26,30 gi fn Mc.14,26, sfnt men}io~
nate explicit acele cfrtece de laudd ce au precedat iegirea pe Muntele
Mislinilor), cft gi fn Epistolele pauline si fn cele sobornicegti, Ulterior,
judeul Filo Alexandrinul i romanul Pliniu cel Tfnér (fn apologia trimisd

1uf Traian) evidenjiazé de asemenea importanja muzicii de cult pentru

o/
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credinciogii cregtini, Tot fn acest sens, vom semnala §i miArturiile deosebit
de prejioase ale uncr mari scriitori bisericegti (precum Tertulian, Clement
Alexandrinul §i Fusebiu de Cezareea) gi cele ale unor Sfin$i Paringi

(fn special Sf, Niceta de Remesiana,\Sf. Vasile cel Mare gi ST, Grigorie de

Nyssa) ce reliefeazd fdrd echivoc func}iile psalmilor ¢i imnurilor cregtine

fn iconomia liturgicd, Astfel, fn tratatul "De Spectaculis™ (29),

Tertulian afirma cd "dacd te desfatd ideologia scenei, noi cregtinii avem

destuld literaturd pentru aceasta, destule versuri, destule idei, destule

cfntiri, destule glasuri - nu legende, ci adevdruri, nu strofe, c¢i lucruri

simple',

In fond;.;;; cum sghn;I; gl Predtu1>Prof. Dr. Ioan G. Comanmin analiza
doctrinei lui’ Teofil al Antiohiei (fn vol, I al "Patrologiei),
"Fiinta lui Dumnezeu, Providenta, numele de cregtin, tnvierea mortilor gi

- absurditatea miturilor pigine pun problema raportului dintre credinti 3

ansamblul de elemente care se numeau gi se numesc culturi: mitologie,

filosofie, gtiind, artd, muzicd, etc, Credinia e o mare putere de cere noi

ne_slujim aproape continuu, Nici Dumnezeu gi nieci tnvierea mortilor nu-s

posibile f&ri credinid, care nu exclude o anumiti dozi de ratiune, Actul

credinjei §i acela al cunoagterii prin credinti nu-s posibile firi o

purificare de patimi, o katharsis de pasiuni, principiu care va fi

sus{inud tn toatd epoca patristici,.” Acelagi autor, In comentariul dedicat

aspectelor eshatologice la Origen (In vol, II al "Patrologiei"), sublinie ci&,

degi cultura timpului nu fnregistrase opere "exoterice" §1 "esoterice",

"apocatastaza e conceputd ca un fenomen complex de purificare gi reintegrare

In absolutul nematerial gi vegnic, filosofic vorbind, ca fndumnezeire prin

frumusete i bundtate fn perspectiva teologicd gi bisericeascd,

\Uv»\mi’tovd/
In sfirgit, citat din Eusebiu de Cezareea este ~ considerim - pe

Lemimamente vocaln
deplin edificator in privinja esteticii muzicii cregtineYa primelor -

veacuri: "ty l8uddm pe Domnul pe un psalterion viu, Armonia $tntregii sufldri

crestine e mai dragd gi mai pldcutd Domnului dectt oricare alte instrumente,

Jitera noastri este intregul trup al nostru, prin care sufletul ofntd un imn

Tui Dumnezeu”(apud Wladyslaw Tatarkiewicz,"Istoria esteticii”,v01.2,pag.110).

o/
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In c#utarea ordinii arhetipale ("arhétypon") reliefate ¢i de Richifor

Patriarhul (fn"Antirrheticus"™), Pdrinfii greci ai Bisericil elogiasi

perenitatea frumuse}ii absolute ca frumuseje universald ("pénkalon™) i, fn

acelagi timp,suprafrumuseje ("hypérkalon™) "nereu identicd siegi, nendiscuté

i nepieritoare", acel "frumos suprasubstanjial” ¢hyperotision ké1los")

definit prin expresia mixti "armonie gi strdlucire (‘consonantia et claritas)

utilizatsi de Pseudo-Dionisie Areopagitul fn spiritul simbolismului multiplu
(dezvoltat ulterior gi de Sfintul Maxim Mirturisitorul In "Mystagogia").
Dincolo de aceste considerente pur estetice, vom puncta citeva elemente
definitorii ale muzicii paleo-cregtine., Limitatd aparent in domeniul
procedeelor gi efectelor sonore (tn spiritul ideii de purificare in raport

cu arta péginé), ea avea un caracter diatonic, rectiliniu, simplu gi

luminos, eliminindu-se in consecin}d modurile cromatice gi enarmonice

(ce extrapolau "disonanjele"), precum §i anumite ritmuri pigine, asimetrice,
potrivite - dupd opinia lui Clement Alexandrinul - "doar pentru orgiile
curtezanelor". Tot din aceastd perioadd fncep si se cristalizeze gi
structurile liturgice (in limba greac#, inclusiv la Roma pind In secolul

al III-lea), Sfintul Benedict stabilind ulterior (tn secolul al VI-lea)
jmnurile adecvate pentru fiecare ceas al cultului monastic (de menjionat

cd ritualul ceasurilor a fost preluat din cultul mozaic), Incepind din
secolul al IV-lea, instrumentele muzicale au fost interzise fn bisericile
bizantine, ca de altfel §i orice formd muzicald de facturd hedonisti,
decadentd, ispititoare prin caracterul ei senzual la desfriu §i pdcat.
Formele sublime caracteristice muzicii cregtine au fost inijial dezvoltate
din litaniile pigine, ca gi din psalmii gi antifoanele ebraice (::ﬁjaWNWWf
exclusiv din Orient), in spiritul aserjiunilor Sfintului Iban‘Gd;g de Aur:

"Dumnezeu, cunoscind neglijenta oamenilor gi dorind si ugureze citirea

Sfintei Seripturi, a adiugat melodii cuvintelor profetului”.

Evenimentul istoric ce a permis dezvoltarea liberd a cultului cregtin a

fost marcat prin Edictul de la Mediolam (Milam)},emis fn anul de grajie 313 de

fmpiratul Comstantin cel Mare - act de importan}d ma jor&,confirmfnd oficial
triumful Spiritului asupra piginismului gi scopfnd fn afara legii crudele per-
secufii anti-cregtine. Cu aceastd ocazie festivi,s-au compus numeroase immuri
de laudi Domnului -"Alleluia" - fn special fn comunitijile cregtine din Siria si

'/o



-

- 90 —

Hgipt. Dezvoltarea ulterioard atft de bogatd a im
nale s-a bazat gi pe comtribujiile
tori cregtimi ce au activat fm secolele Iv-v: Sfi

nografiei (doxologiei) origi-
primilor trei meri compori~
ntii Pirin}i Efrem Sirul

(fomdator al Bisericii Siriene), Niceta de Remesi

ans (episcop daco-roman

considerat de marele istoric Vasile Pdrvam drept
§i Ambrozie (episcop al Milanului).

"apostolul nostru national")

Astfel, definitorii pentru tradijia Bisericii Siriene au fost i cunoscu-
tele "Memre"™ si "Madrage'™ compuse de Sf., Efrem (306-373) fntr-o form&
fmbinfnd factura psalmodiilor ebraice cu structuri de nmaturk respomsorial&
(tn refrene), Supramumit gi "chitara Sffntului Duh™ acest important autor
patristic a contribuit fn mod esential gi fn reformularea ritmicii bizantine
dupd principiul intensitdii silabelor - gi mu al duratei acestora, ca fn

scandarea ritmicd greco-romanti, Im sfirgit, el a

adaptat gi o serie de texte

ortodoxe unor imnuri compuse fn sec, III de ereticul gmostic Bardesanes
(din gcoala lui Valentin}, care se servea de farmecul muzicii sale fn acjiuni

prozelitiste.

Activind fn aceeagi perfoadi - dar fn Dacia Mediterranea, la Remesisrna

(astdzi Bela Palanka) — Sf, Niceta (aprox. 335-414) f3i desdvirgea misiunea
apostolici cu o exemplarid ddruire duhovniceascd, ce a fost evocatéd cu

admirajie gi fm poemele lui Paulin de Nola,

Tm ceea ce privegte activitatea sa muzicald intensd, aceasta este relevatd
atft prin tratatele sale ascetico-liturgice whe vigiliis servorum Dei"

gi "De psalmodiae bono", cit gi prin aportul sdu interpretativ ("ctntire}

ca autor incontestabil al binecunoscutulul’ imm in

inspirat" - "vates noster", dupd Paulin) ¢i - nu in ultimul rind ~ componistiec,

prozi ritmicd "Te Deum

laudamus" . Rispindirea gi influengele acestui imn au fost extraordinare.

attt &n Orient cit gi $n Occident, "Te Deum"-ul devenind o autentici gi

indestructibild punte intre cele doud Biserici cregtine. Tntilnim astfel

melodice)
varianteYl - veritabile anamorfoze ale arhetipului inijial - atit in

"Liber usualis"-ul catolic, ctt gi in diferitele imnuri bizantine, ca de

pildd in toate formele rominegti ale "Condacului Nagterii Domnului".

Remarcém,in toate aceste cazuri de anamorfozd melodicé,Fidwarea structurilor

intervalice de bazi ale motivului originar si dezvoltarea lor tn traiecte

gonore specifice epocii si spajiului cdrora aparfine. Fxprimind un adevir

teologic §i muzical peren, universal, aceste splendide anamorfoze ale

wTe Deum"-ului demonstreazi o datd in plus o anumitd unitate ipoctaticd a

arhetipului gi variantelor sale aflate tntr-o relatie speciald,

aga cum, printr-o taind de nepitruns pentru mintea omeneasc#, in Sfinta Treime

fiinja dumnezeiascid cea una gi aceeagli nu este tmparjitd tn trei, ci ea se afla

¢ntreagi in fiecare din cele trei Persoane dumnezeiestd,

/e

¥ - dupd unii autori, aceastd divind unire ipostaticd std g§i la baza
gistemului tonal, fiimd exprimatd gi prin relatigipe;1h0rqtic5na ookt
treptelor principale (I-IV—V)',iM{LvPvitaru dite eremala=prim Pozd)«a sobovdimalienista’,

i
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Evidenj{iind continuitatea filonului motivic nicetian In muzica

gregoriani §i tn special fn cea ortodoxd roménd (inclusiv in zona apropiati
v
ocolindelor), Preotul I.D.Petrescu reliefeazd ~ in excep}ionalul sdu studiu de

musicelogie comparatd "Cendacul Nagterii Bomnului" - tocmai absenia oricdror
influenje strdine In acest atit de bogat flux al variantelor anamorfotice

cristalizate de-a lungul secolelor, flux "pe care atingeri superficiale

- tn nici um chip structurale - ru puteau si~k anihilegze, Astfel ritmul gi

contextura melodied, pe care le fntflnim In condacul "Fecioara astdizi", imnul

"Fe Deum", cum gi Intr'un nesfirgit numidr de colinde, cu variate nuanje, sunt

o dovadd irefuta®ild a diinuirii spiwitualitdijii artistice greco-romane fn

regiunile meastre, peste timp yi oameni” (a se vedea exemplul muzical ilustrat

prin FPig, 43). Confirmind aceastd tezid, muzicologul Ir, Octavian Lasliir €osma
sulklimiasd—~ tn "Hronicul Muzicii Remé&negti", vol. I (pag. 63) - faptul ci

n"prin Te Deum-ul lui Niceta dejinem o concludentd midrturie asupra configu-

rajiei aimtiirii latine a BPaciei romane, cit i a interferenjelor ce s-au

. staWbilit intre muzica ocregtind latind pregregoriand din toate }irile unde a

existat gi muzica bizantimd sau muzica populard a roménilor, In acest cadru,

cercefirile ulterioare au um spajiu de migcare nelimitat gi putin}a sus}inerii

jdeii o# muzica Daciei romane a incrustat o tradijie, fnscrisd fn contextul

..

_valoric de epocd gi circulajpie notorie, a ciérei continuitate gi esen}d

_probeasd vitalitatea noastrd muzicald,”

Prin extraordinara sa contribujie teoreticd gi practicd,
Sfintul Niceta a marcat un moment de r&scruce fn procesul definirii
specificului muziciii cregtine, Opera sa se poate astfel fmpdrji - dupd
confyinut i dupd scopul elabordrii ei - in doud direc}ii fundamentale:
cea cateheticd (cuprinzind "De diversis appellationibus"s catehismul

descris de Ghenadie de Marsilia fn "De viris i1lustribus" gi numit,de

exegetul nicetian A.E.Burmg"Libelli instructiones"s "De ratione fidei"j

"De Spiritu Sancti potentia"; "De Symbolo"; "De agni paschalis victima"),

precum gi cea practicd (incluzind "Ad lapsam virginem 1libellus"s

"De vigiliis savorum'Dei"3 "De psalmodiae bono"; imnul "Te Deum laudamus"),

Datd fiiind tematica propus& In acest studiu, ne vom opri la doud dintre
omilifle nicetieme cu finalitate practicd, ce ne oferd o serie de date
pre}icase: legate de s¥ilul in care erau concepute gi interpretate cintidrile

bisericegti im secolul al IV-lea dupd Hristos: "De vigiliis servorum DPei"

("Despre priveghere") ¢i "BPe psalmodiae bono" ("Despre folosul cintérii de

psalmi"). Cele doud predici alcdtuiesc un corpus coﬁun, fapt evidenyiat i
prin afirmajia cu care Sfintul Niceta incheie prima cuvintare,"Despre
priveghere": "Dar despre evlavia imnelor gi psalmilor,cit sint de plicupi i
de primiji de Dumnezeu, a§ vorbi acum pu}in, dacd o rajiune mai deosebitd

near cere un alt volum; luerul acesta, cu ajutorul lui Dumnezeu, va fi ardtat

tn. cartea urmdtoare". La tnceputul celei de a doua cuvintdri,"Despre folosul
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cintdrii de psalmi",'sfis¥ﬁi Niceta revine asupra ideii enunjate In ultima

frazd din "Despre priveghere", ardtind ci "cine tgi Indeplinegte figd#duiala

tgli face datoria. Imi amintesec c4 am fagiduit, cind vorbeam despre farmecul

slujirea imnelor gi laudelor, lucru ce-1l va face cuvintul de fa}d, cu

\
gi folosul privegherilor, ci vol trata fn cuvintarea urmitoare despre ‘
i

vrerea lui Dumnezeu", - o~

Pistrat $n doud versiuni (originalul §i o formd porterioari,

deosebitd prin unele adausuri, omisiuni gi referiri la opere apocrife,

ca de pildd "Inquisitio Abrahae") gi editat pentru prima datd fn anul

1723 (sub numele lui Nicetius de Trdves -~ sec. VI), tratatul

nDe psalmodiae bono ("Despre folosul cintirii de psalmi") este

structurat - dupi ideile enuntaté gi demonstrate - iIn 14 seciuni,

avind urmdtorul conjinut:

-1)

- 2)

-3)

- 4)

-5)

expunerea temei: "despre slujirea imnelor gi a laudelor's

justificarea ei teologicii, combitind cu fermitate eresurile
ce contestau necesitatea cintirii psalmilor §i a imnelor,
4n baza interpretdrii eronate a unar versete din Noul Testament

(Efesent v, 19-20) ;

recomandi cilduros "cintirile duhovnicegti", invocind un

celebru verset din Vechiul Testament (fxodul XV, 1) §i

precizind cd Insugi lMoise, "oonducitorul triburilor lui Israel,

a organizat cele dintti coruri", pentru ca, pe pragul morfii

fiind, acelagi personaj biblie "s3 repete o cintare fnfricogédtoa~

re tn Deuteronom'y

evoci pasiunea pentru arta sunetelor a regelui David, cel ce

g potolit duhul cel riu ce lucra in Saul" nu attt prin puterea

harpei sale, cit mai ales prin "chipul erucii lui Hristos, care

era purtat tainic in lemn $i In intinderea coardelor";

reliefeazd func}ia meloterapeutici a Psalmilor lui David,

prin care tpruncul fgi afld hrana, copilul ~ ce sd laude,

adolescentul gi tindrul - dreptar pentru via}d, bitrinul -

model de rugiciune'; astfel, intreaga tnviiturd a Legii, a

Profejilor gi Insidsi Evanghelia suast concentrate gi sublimate

"$ntr-o dulceapd plicutd In acele cintidri';

of e
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- 6) descrie extraordinara putere a muzicii de a reflecta,

-7

- 8)

-9)

-10)

-11)

-12)

-13)

printr-o infiniti paletii expresivi, toate ideile moralei
cregtine, in raport cu cele mai diferite stdri umaneg
precizeazi mesajul fundamental al cintdrilor religioase,

dedicate exclusiv "slavei Creatorului" (conform Psalmilui

CL, 6 = "Toati suflarea si laude pe Domnul"), identificind
totodati sensul profund al muzicii fn general gi al cintédrilor

bisericegti in special — acela de "jertfi a laudei duhovnicegti"

(cf. Ps. XLIX, 24 - "jertfegte jertfa laudei');

recomandd curdjirea congtiinpei celui ce, psalmodiind,
laudi pe Domnulj

\8acru al
indici necesitatea elimindrii - in actulYinterpretdrii

psalmilor - a "celor materiale", adicd §i a instrumentelor

muzicale,pe care — spre deosebire de evrei -~ cregtinii trebuie

si le evite ("trompetele, citerele, chimvalele, timpanele");

interpretarea psalmilor in Bisericd ar trebui deci s3 aibd un
caracter exclusiv vocal, urmind exemplul Mintuitorului, Care

"y cintat imne fmpreuni cu ucenicii Sai";

evocd obiceiul Sfin}ilor Apostoli de a psalmodia (T Corinteni

XI1v, 26)— "Voi cinta psalmi cu duhul, dar voi zice un psalm si

cu inima' 3

recomandi,in consecin}i, insistent credineiogilor de a

$mplini "cu incredere mai deplind slujba imnelor", urmind

exemplele sfin}ilor, prefetpilor si martirilor cregtinig
subliniazi efectul benefic pentru suflet al cintdrii imnelorg

recomandi credinciogilor sii cinte'nu numai cu suflarea,

adicd cu sunetul vocii, dar gi cu mintea', pitrunzind deei

sensul transcendental al celor cintates; respinge interpretirile

exterioare, teatrale, declamate "$tn stilul tragedienilor™y

reliefeazd necesitatea interpretirii psalmilor ocu pociin}d,

o/
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cu umilinjd g¢i - totodatd - recomandil perfecjionarea tehnici a
exccujiei muzicale omofone, prin omogenizarea intonajionald §i

timbrali a unisonurilor vocale ("eca dintr-o singurd gurd" - cf,

Daniil III, 21) in vederea objinerii unei gonoritiiji generale
vanlo -

n$mhietoare gi armonioase"s

-14) precizeazi, Tn f(MaQ , importanta deosebitd - in
contextul Sfintei Liturghii - a citirilor din Sfinta
Seripturd, subliniind necesitatea ca to}i credinciogii

g% fie disciplinaji gi "si pdzeascd unitatea, fie cd

fnegenuncheaz#, fie $n timpul cintirii, fie fn timpul escultirii

citirilor, fiindei Dumnezeu iubegte deopotrivd pe tofi

oamenii gi, dupi cum s-a mai spus inainte, €<fi face sd

locuiasci fn casa Sa>> ., Jar cei ce locuiesc fn aceasti casd,

se snune in Psalm, sint ferici}i,pentru ¢l ei vor léduda

pe Domnul in vecii vecilor" (cf. Ps, IXXXIIIL, 5).

Sintetizind, putem extrage (conform pertinentului studin semnat

de Treot Prof.Dr.‘§qu“lALEXE in revista "DPiserica Ortodoxd RomAni"

Nr. 1-2/1957) urmitoarele idei fundamentale:

a) necesitatea apariyiei tratatului "De psalmodijde tono' 1la

sffrgitul secolului IV dupi Hristos;

b) considerarea cintdrii bisericegti ca jertfi adusd lui Dumnezeug

¢c) calitiijile cintdrii bisericegti -~ aportul sufletesc, acordul

dintre curet gi cintare, evitarea efectelor teatrale, caracterul

vocal (coral, deci comun), omofon gi uniforms

d) evaluarea foloaselor cintirii in comun,

La punctul 7 al omiliei, autorul evidenf}ia esen}a semanticd

a psalmodiilor: slévirea Creatorului. Prelufnd o interesanta

tezi a exegetului micetiam A E.Burn ("Niceta of Remesiana, His 1life and

works™, Cambridge, 1905, pag. CII), Preot Prof.Dr. Toam G. COMAN

afirmad (fm "Scriitori bisericegti din epoca striromgni™,Bucuregti,?979,

ofe
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rag. 159) cd, probabil, Sf,Niceta de Remesiana "a sim}it nevoia unui imnm

ca <<Te Deum>>, fn care e aceeagi atmosferd de gindire religioass,Analogiile

de gfndire gi de formi fntre «Te Deum>> gi celelalte opere ale Sf,Niceta

indicd pe episcopul de Remesiana ca autor,"

Cu toate acestea, patermitatea imnului a fost multd vreme
discutatd, unii istorici (Dom Paul Cagin, Dom Agaesse i
E. Kéhler) atribuindu-l fn mod eronat fie ST,Ambrozie (desi acesta
utiliza fm operele sale metrul ritmic gi nu proza ritmicé), fie Fer.,Augustin
(sau acestuia fmpreund cu Sf .Ambrozie, csnform‘unei legende combitute fnsa
fntr-o adnotare cuprinsi fn vechea "Psaltire™ a Bisericii din Salisbury),
fie Sf,.Ilarie, fie altui episcop cu numele de Nicetas, fie monahului
Sisebut sau lui Abundius. Pmpotriva tuturor acestor ipoteze false emise de
criticii negativigti, Pr.Prof.Dr. $tefan Alexe aduce fn plus urmitoarele

argumente, frn teza sa de doctorat dedicaté acestui subiect:

- tratatele "De psalmodiae bono" gi "De vigiliis" atestd faptul ca

marele autor patristic "se interesa fn chip deosebit de cfntarea liturgics,

fapt confirmat fn repetate rfnduri $i de Sf,.Paulin de Nola,care-gi

descrie prietemul ca pe un pasionat al cintului, folosind acest mijloe

fn diferite ocazii §1 mai ales fn activitatea misionard pentru

convertirea <« barbarilor>> la fnvifitura Bomnului nostru Tisus Hrirtos"s

— exegetul A.H.Purn a sénnalat o serie de fdentitd}i conceptuale 9i7hwekﬁ)
stilistice ‘fmtre "Te Deum"™ 1 celelalte opere ale Sf.Niceta de

Remesiana, "din care desprindem c& imnul <eTe Deun>> a Tost alcédtuit

fn aceeagi atmosferd religioasd 81 fntr-un stil caracterizat prin

scurtime, claritate gi simplitate, caliti$i remarcate de Ghenadie gi

Cassiodor, ceea ce pledeazid fm favoarea Sf, Niceta ca autor al acestei

piese™;
= utilizarea unor anumite citate biblice fn tratatul "De psalmodiae

bono" demonstreazi o datd f£n plus™unitatea strinséd dintre aceasti lucrare

Este evidentd repetarea ideii ««Te Deum laudamus >> fn

-/c

§i «Te Dewm>>,
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unele versete ca: «<&Toatd suflarea si laude pe Domnul'z>(Ps.CL,5):

<< Lauda-voi numele Dumnezeului meu cu cfntare gi-L voi preamiri

pe El cu laudd >> (Ps,LXVIII,34); << Liudayi pe Domnul,cd bund este

=

cintarea, plécutéd si fie Domnului nostru, lauda >> (Ps.CXLVI, 1)

<< Laudfnd voi chema pe Domnul §i voi fi mfntuit de vrijmagii mei >>

(Ps.XVII, 4)".

Tn sffrsit, referindu-se la punctul 13 din "De psalmodiae bono"

(cuprinz{nd o serie de recomandidri de specialitate fn domeniul elaborarii
§i interpretdrii muzicii psaltice la un nivel profe§iona1),

Pr,Prof ., Dr. Ioan G. Coman afirma pe bund dreptate (fn "Operele literare

ale Sf., Niceta de Remesiana", pag. 222} c#& "aceste preciziuni nu sfint

ficute de un diletant, ci de un cunoscitor fncercat gi, foarte probabil,

chiar de un compozitor".

De altfel, fn spiritul tuturor acestor argumente se pronunti majoritatea
teologilor ce au studiat opera acestei impertante personalitdji
patristice — ca de pildéd: Dom Germain Morim, A.E.Burn, Dr.Heinrich Kihn,
W.A.Patin, M.Schanz, J.Zeiller, Gerhard Rauschem, H,., Leclercq, L.Duchesne,
D.S.Balanos, Prof .Anton Baumstark, Rev,Maurice Frost si Berthold Altaner,
Tnainte de a analiza din punct de vedere morfologic structura muzicald

a imnului "Te Deum laudamus™, precizdm cd metodologia aplicatd se bazveazd

atft pe principiul "gnamorfozei sonore' (expus fn prima parte a acestui

)

studiu), cit ¢i pe cel - atft de cunoscut - al "secjiunii de aur

/-

%) - aplicat euremt fm proporpionarea operelor de arti visuale,dar gi
auditive, principiul wgectio aurea" exprimd "pulsajpia unei cregteri optime
(omotetice, prin cregteri succesive) fn doi timpi, cu dou& dimensiuni'
(Matila Ghyka), fiind redat matematic prin "girul lui Fibonacei” (1,2,3,5,
8,13,21,34,etc.), ca si prin™numirul de aur™ & (de 1a inijiala numelui
lui Fidias, ce a aplicat constant acest principiu de sorginte pitegoreicd
fm opera sa)., Numdrul irational é se obpine dim formula 1 + V?{,

2

avfnd valoarea (aproximatﬁvé) 1,6180339887...
™Tn geometrie, "gectiumea de aur" este cunoscutd ca medie provorjionald,

objinutd prin fmparjirea unui segment fn media gi extrema rajie:

AR  AC . < .
1—C'=-éi=§ A-f § -B




Imnul "Te Deum laudamus" este conceput In prozi ritmici (In ega-numitul

"Cursus Leoninus", utilizat de mulji scriitori bisericegti din sec,IV-V)

i cuprinde trei mari secpiuni: lauda Tatilui, mirturisirea Sfintei Treimi

i invocarea Fiului - la carc s—a adivgat ulterior o rugiciune de diminea}d.

Structura muzicald propriu-zisi este alcituitd din 31 de fraze dispuse
antifonic, alternind deci secvenjele solistice ale oficiantului cu
rispunsurile (refrenele) omofone ale corului, In acest sens, remarcim
constructia de facturi repetitivi (uneori evolntivit), prezentind in final
sio anumitd tendinjii spre rotunjirea formei de ansamblu printr-o
quasi-reprizi.

Analiztnd motivul generator al imnului, remarcim structura sa modali

) N

pre-pentatonicd (1a care se adaugi §i un sunet de pasaj "%?m),

avind o dispozijie melodicd ce reliefeazil intervalele constitutive de
I P
1Y i~ T A g

~ - A
cvarti perfectd: Wj:a:n .
I
De altfel, in Fig.i‘t (F&U 3‘3) am marcat prin acolade cele trei tinuri

de formule constitutive ale imnului: a (evarti perfects ascendenti),
. v _—
ZWArR +mica=y>
b (doud .secunde (Consecutiv ascendente) §i c (secundd mare descendentd),
Aceste formule (adevdrate "cirimizi" ale edifieivluil sonor) le vom reintilmi
— variat dispuse — in toate proiec}{iile anamorfotice ale acegstul motiv cu

adeviirat universal Flzj i-'- "pre Tine Dunmnezeule Te 1liudim"; F}Q_X -

wFecioara azi", etc.). Armonia interni a proporjiilor acestui motiv perfect
Pl bl oy .

este evidenpiati in F'kil.l' (numirul de aur @ punctind apogeul desfiAgurdrii

temporale pe optimea a 8-a din cele 13 ~ conform girulvi lui Fibonacci),
tin Fra.is (relevind pozijia "bazei" modale pe cel de~nl 5~lea semiton din
cel 8 constitutive — deci tot in conformitate cu girul fibonaccian) gi

tn Fl'a.ié (sintetizind intr-o matrice spapio—temporalii datele de mai sus).,

ﬁzia ('»8,100) ilustreazi analogia profilurilor melodice ale incipit-vrilor

imnului "Te Deum laudamus" gi ale anamorfozelor sale "Pre Tine Dumnezeule Te

13uddm" gi "Fecioara azi".

v
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Tn concluzie, subliniind importanja excep}ionald a operei tuuﬁm§ipmd&4 a
Sftntului Niceta fn contextul ecumenicitdfii patristice din secolele

IV gi V, Preotul Prof.Dr. $tefan Alexe reliefa faptul cid "la temelia

fnvdjdturii teologice gi a activitdjiii misionare a Sfintului Niceta de

Remesiana a stat dragostea sa nejdrmuritd fa}d de Dumnezeu gi fa}d de

oameni, E1 a promovat ideile de pace gi dragoste ca elemente indispensabile

ecumenicit#jii Bisericii, Dupd Sfintul Niceta, dragostea s§i pacea se

transformd fn comuniunea sfinpilor, care este Biserica, fntr-un necontenit

imn de laudd adus lui Dumnezeu, aga cum reiese gi din minunata cintare

*)

<< Te Deum laudamus>>".

Cel de-al treilea mare compozitor psaltic din acea perioadd a fost

Sfintul Ambrozie, episcop al Milanului intre anii 374-397. Introducind

¢n bBiserica occidentald liturghia dupd modelul patriarhilor orientali,
el gi-a adus §i o importantd contribujie personald prin crearea umnor imnodii
gi antifoane originale,dedicate principalelor sirbdtori ecléziastice.

Astfel, ca poet gi compozitor cu totul remarcabil}:“fﬁﬂh&;a?thﬂcﬁ?ih}eedz

autorul binecunoscutelor cintdri "Aeterne rerum Conditor", "Deus creator

omnium", "Jam surgit hora tertia" gi "Intende qui regis Isradl", In fluxul

continum al evolupiei muzicii bisericegti occidentale, stilul ambrozian

g—a impus ca un factor de tranzijie tntre cel de inspirajie orientald gi

melodica gregoriand sintetizatd la sfirgitul secolului al VII-lea, Acest
proces eminamente anamorfotic este deosebit de interesant, exemplele de
mai jos (F(&,ZO—ZZ; Fﬂ&.iOZ) {lustrind intr-un mod pe deplin edificator
rolul muzicii ambroziene in aceastd subtild "mutajie genetica"

intervenitd la nivelul aparent neesential al ornamentajiei sonore,

dar care a avut consecinje majore fn chiar planul ethosului muzical,
delimitfnd formal configura}ia melodicd occidentald de cea orientald,
Fenomenul "desprinderii" cintului gregorian (Fig. 22)de cel bizentin
( Ha,ZQ) g-a efectuat deci gi prin intermediul imnodiei ambroziene

Fig. 24), im care recunoagtem atit ornamentaia luxuriantd de sorginte
orientald, cit gi prefigurarea wggcetismului” melodic gregorian,

r/¢
,;§"§§1nxna Niceta df Efmgajana gi ecumenicitatea patristicd din secolele
S At e - pag. 1 :
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Aceastd delimitare formald se va accentua fn timp, prin dezvoltarea

coordonatei orizontale (de facturd "parlando rubato") in

P AL S

muzica bizantind gi a celei verticale (in sistem "giusto silabic") la cintul

RASI A

gregorian, ce va cunoagte evolujiile polifonice ("punctum contra punctum")

armonice ulterioare, caracteristice marilor epoci ale artei occidentale.
Dar, pentru fnjelegerea plenard a naturii anamorfotice & acestei

aparente disjunc$il Intre Orient gi Occident (punctatd, in 1054, prin

Marea Schismd), consideram necesard detalierea problemei, printr-o analizd

tn paralel a traisiturilor fundamentale ale paleo-crestinismului bizantin §i,

respectiv, gregoriany tn special in secolele VII-VIII, deci in momentul

ecristalizérii particularitdjilor.

Pentru a defini corect muzica bizantind - ca expresie a Bisericii

cregtine orientale -, vom incerca g4 decantim fn primul rind datele istorice
ce au marcat evolupia Bizanjului in etapa ei inijiald., Fondat pe malul
apusean al Bosforului, pe locul vechii metropole Megara, oragul szantion*a

a fost atestat incd din anul 660 tnainte de Hristos §i a cunoscut o istorie
sbuciumats, fiind cucerit succesiv de pergi (513 t.Hr.), de celji (261 t.H7.)
gi de romani (69-T9 d.Hr.). Distfus tn anul 196 d,Hr, de Septimiu Sever §i
reficut ulterior de Caracalla, oragul a fost - in perioada 268-290 ~ insistent
atacat de goji (in timpul lui Claudius Goticul). Sub Constantin cel Mare
(306-331) oragul va cunoagte o dezvoltare férd precedent, devenind Noua Rom#

gi un adevirat gimbol al cregtinismului - eliberat de persecu}pii prin

gelebrul Edict de la Milan (313). Restaurat, tncepind din anul 324 si

declarat pe data de 11 Mai 330 capitald a Imperiului (numit, din 395,
Imperiul Roman de Rasirit), Bizanjul va fi, pind in anul 1453, "centrul

———

politic, economic_gi cultural al tntregii lumi civilizate" (apud

Prof.Dr.Emilian Popescu). Limba oficiald pind iIn secolul al VII-lea a fost

latina, romanismul constituind astfel wynul dintre elementele de bazd ale

civilizatiedi bizantine" (apud Karl Krumbacher). Acest aspect deosebit de

important ne oferd ¢i o explicajie pe deplin plauzibild a etimologiei
Ve

39 - nume de origine traci,schimbat la 11 Mai 330 fn ngsg%njjnonol si, dupd
1453, in Istambul - nume derivat limba greacéfgﬁs vy ey =(merg 1a cpnitalg'

e S e



;, — 404 -

numelui propriu"ROMANIA" - semnificind " imint roman", locuit de "roméi'",
"hizantini" fiind numiji doar locuitorii capitalei, Menjiondm de asemenea
cd extrapolarea termenului de "bizantin" (In acceppiunea sa actuald)
a intervenit mult mai ttrziu, In secolele XVI-XVII,

Dacd in primele gase veacuri cregtine civilizatie bizantind s-a
dezvoltat tn spiritul romanismului, fncepind din secolul al VII-lea
(mai precis, din timpul domniei fmpdratului Heraclius, 610-641) se remarcd
impunerea elenismului ca filon principal, determinant in sfera tuturor
activitdfilor politioe,.religioase,.sociale §i culturale, Aceastd delimitare

a constituit gi una dintre cauzele cele mai importante ale accentudrii

\C;_J
treptate a disensiunilor tn raportYApusul, reflectate in plan religios

prin aparifia jconoclasmului, a schismei §i a cruciadelor,
® altd coordonatd esentiald tn analiza noastrd este cea a periodizdrii,
Astfel, istoria bizantinologiei admite 3 etape principale: cea bizantind

timpurie (sau romand tirzie,. 324-632), cea a Evului Mediu bizantin

(subdivizaté tn epoca medievald timpurie - 632-1025- §i in epoca medievald

tirzie - 1025-1204) @i cea bizantini tirzie (1204-1453, deci pind la
cédderea Constantinopolului sub domina}ia turceascd).,
( nefntreruptd )
Bizantinologia muzicald, extinzind aria culturaldYpind in zilele
noastre, a stabilit un alt model de periodizare, sistematizind acest
veritabil fenomen artistic "in progress" tot tn 3 etape distincte:

cea a stilului paleo-bizantin (sec. IV-XI), cea a stilului medio-bizantin

(sec. XII-XVIII) si, In sfirgit, cea a stilului neo-bizantin (din sec., XIX
pind in zilele noastre). "Grosso modo", dacd in etapa peleo-birantiné

stnt cristalizate fundamentele, elementele "genetice" prin tehnica
ecfoneticd, in perioada medio-bizantind se va impune notajia cucuzelian¥,
dezvoltindu-se (uneori in mod exacerbat) cintul melismatic ("cantus melisma=
EEEBE"); urw aspect de maximd importanja este acela al aparijiei unor

gcolli napionale = bine delimitate stilistic - In cadrul aceluiagi

wrivers bizantin, un exemplu edificator fn acest sens oferindu-ni-1

activitatea prestigioasei Scoli de la Putna (sec.X‘T) tn contextul

inconfundabilei spiritualitéti romidnegti, ce a reprezentat un autentic

ofe




"Bizant dupd Bizani" (apud Nicolae Iorga) gi in domeniul artei sunetelor,
Reforma cintului bizantin: - inijiatd la Inceputul secolului XIX de citre
Hrysant de Madytos, Hurmuz Hartofilax gi Grigore Levitul - va aduce cu sine
aparijia stilului neo-bizantin,, caracterizat prin sistematizarea foarte
riguroasd a elementelor teoretice, prin esen}ializarea configurapiei
melodice (dominate pind atunci de o melismaticd de multe ori inutild) i,
implicit, prin simplificarea notapiei cucuzeliene (ce devenise prolixi).

Revenind la stilul paleo-bizantin, remarcédm faptul cd el corespunde

- tn planul istoriei bizantime - cu perioadele romand tirzie gi bizantind
medievald timpurie, incadrate de anii 324 (mutarea capitalei Imperiului

de: 1a Roma la Byzantion) gi 1025 (moartea fmpiratului Vasile ID’Bulgaroctonug.
Lutnd tnsi in considerare caracterul eminamente ecumenic al perioadei
patristice (sec., I-VIII), putem afirma c#, practic, stilul paleo-bizantin

g-a impus de-abia tn sec.VIII In plenitudinea caracteristicilor sale,
perioada secolelor IV-VIII fiind una de acumulare gi de crigtalizare a
elementelor specifice atit in Orient, cit gi In Occident, @ricum, muzice

paleo~bizantind se baza pe trei forme arhetipale: cintirile pralmodice

(caracterizate prin raportarea solistului, ce interpreta psalmii,
cu muljimea credinciogilor, ce raspundea cu refrenuri ca "Aleluia" gi

"Kyrie eleison"), cintirile ecfonetice (definind un gen solemn, de

tipul recitativului dramatic, cu mici inflexiuni melodice) §i

cele antifonice (distribuind alternativ discursul muzical celor doud

coruri participante).
Caracterul impundtor. al tuturor acestor cintiri era ilustrat
tn plan structural printr-un text muzical esenjializat la formule
melodice sobre, austere (aga-numitele "cantus simplex"). Ulterior,
prin specializarea unor cintire}i bisericesti (melozi, imnozi, melurgi)

tn ambianja muzicii orientale, se va dezvolta cintarea solisticd,

cu o melodicd mai complexd gi mai expresivd, determinind contururi

modale din ce in ce mai bine precizate. Aceste cantilene -~ avind un

-/-
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caracter eminaments 1iric,'meditativ - au canstituit o form& predilectf a
spoeldl lui Joanm Pamaschin (676-T49),. ce&?% godificat g1 a aistematizet
universull modal bizantin tm celebrul "@otoih® (sau "@ateeh"™), carte de oult
oe cuprindea c¢intidri de Ioan Damaschin, Anatolie - patriarh de Constantinopol,
Cosma Melodnl, Teodor Studitul, Tosilf Studitul, Teofan &rapitul, Mitrofan de
Smirna, lmpAra$li Leon Filozoful gl Constantin Porfirogenetul. Aceanti
ecomplexd oulegere de cintédri ern esenfinld fn definirea specificitiijii
muglioii bizantine, aga cum "Gradualul" i "Antifonarul" din anul 595 al
Papei CGrigore cel Mars {com 540-604) au marcet — prin unificarea gi reorgani-
zarea cintiirilor ambroziene, galicane gl mozarabe - platra de temelie n
muzfcil apusene,

Interferenia cu melodica orientald a psaltichiel bizentine g-a menifeetat
printr-o cromaticd, dar gl printr-¢ ornsmentejie carscteristicl, lururianti
("gantus ornatus” }, intr-un moment tn care ethosul gregorian t§l esenjialird
melosul propriw, distilindu-1 In formulele fundamentale (“gantue firmus") ce-i

pregiteau ascensiunea, mscea explorare a verticalitdjfii polifonice, Mai
traditionalist, mal prudent In faja unor "inovajii" ee i-ar fi putut periclita
- tn condifiile istorice date — identitalea ortodox3, spiritul bizantin tsi
definitivase dela in secolul al ¥IIT-lea principalele coordonate teoretice yi
practice In domeniul muzicii - coordonate valabile yi aetdzl = prin cele
patrn ipostaze melodice de baz#: cintarea psalmodiecl (sau gefonetick,
reprezentind recitativul liturgio), cintaree simpTi {pau irmglogicd, in tempo
Allegretta), gintares canbileniod fsau stihirdricl, tn tempo Modersts] gl
gintarea ornatd (pau papsdicd, corespunzitoare tempourilor Lento gi sdeglol.
Ca gi' In muzica antichititiﬁ eline, modurile bizentine sint de ¥ tipuri:
distonice (modurile 1,445,7 "varia” gi 8), gromatice (modurile 2 g1 &)
¢i snermontioe {modurile 3, 5"agem" §i 7). Genului cromatic {1 mei svarjin i
anele moduril aintefice (modul "mugtar?, cs §i o serie de acHri mixte
crvmafico—diatonice),.1ar genul enarmonic mai include dou# modurt complementore
("nisabur® gl "hisax"V. '
Procedeele componistice bizantine continud tradijie muzicii antice

grecestd in tehnica modulapliel @i In prineipiul VFofiil {"trohos"} de
multiplicare & tetracordurilor constitutive. De asemenes, sint preluate

unele misteme ebraice de dezvoltare muzmicald (prin amplificares unor

figuri melodige individwalizate ca "leit-motive”, prin tehnici

vexriationale gi prim gentonizare ~ proceden ge aplicd Tn arta sunetelor
telinics decoiatﬁvﬁ a mozaleului, prin sintetizarea digeursulul soner din
formule gl fragmente pre-existente iIn diferite alte sintéiri), ca gi o serle de
elememte orientale apecifice (improvizajia i isonul}. Referitor la tehnica
eerctonipdrif, trebule sudliniat faptul eé es s-a pisirat §i in "cantus

pTanus’-ul gregorlan,
of «
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1.) Modalismul cregtin

Tntregul univers modal gregorian reprezintﬁ,tn fond,

o anamorfozd, un "alter ego"al celui bizantin, ambele sisteme
\semanticy i

proiectind Intr-un planYsuperior gi tn forme distincte experientele

antichitifilor fudaice si eline., Modalismul gregorian a fost astfel

dedus printr-o preieciie anamorfotici ascendentid (attt in micro-

cit gi In macro-structuri) a scirilor diatonice grecegti:

Fia.23- : - e
—== Hipodoric  Hipefrigic Hipolidic Dovie Figic L'd.fa. M“Qg“-
Moduer P o ;Oa‘ & ,"Q- e 22 22— = —
'———Tc lwf:u%%;'i‘ oEE = 2 = —= EE
X S B 2 oy e §
Moduyt g———O 14— — 4 > ‘\i‘—eyiz — — -
tline = 'Hipodm'c Hirofvizfc i,nf-’d-'c Dovic Fn‘a\'c Lidic M;“().'.l‘."(, =z

Eliminind relapiile intexvalice disonante (fn accepjiunea tradifio-

\ compozitor;g' “gregorieni)
nali, adicd cele numite de greci "diafone")> au redus. fn practicid chiax

i
eptatonismul diatonic enunjat teoretic,la formule melodice consacrate

(31 multiplicate prin cerx‘tonizare)‘ - formule ce aveau structuri pentato-

nice i chiar pre-pentatonice( de fapt,un fel de sub-mul}imi modale).

Fig. 2%~ _ -

H MmuS Dei
L TT1 -~ — ML AN E kmék
y = S ErT = =Ly
Land =N — ) J U v T
A— oras — 1\, qw 0 Lin Fcr.—u’—'b il

Aceste sciri pentatonice erau determinate prin reducerea in
spatiul unei octave a unui gir de 5 cvinte sau de 5 _cvarte, deci se
bazau pe intervalele "simfone" (perfect consonante) ce au generat
§i "organum"-ul, acea primi form& de polifonie gregoriani inijpiatd
tn secolul al IX-lea, spre sfirgitul epocii carolingiene.,

Juxtapunind sistemele modale gregorian gi bizantin, vom ob}ine
o imagine deosebit de interesanti, ce evidentiazd cele doud coordonate

definitorii ale wmi proces anamorfotic sonor: identitatea fondului (de

-/-
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fapt, a supra-sistemulul refervenfial) yi diversltates formelor.
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Remaredim zstfel numdroase gnineidente" cu totul neintimplitoare,

de la structura fdenticd a unor sodri fundamentale — ca de

Doric, avind aceeagi constitulie at
_cea bizantini  ascendentd {(ambele u
pini la adoptarea aceleagl scheme d
(autentice: Doric, Frigle, Lydic, K

Hypu-Frfgic, Hypo~-Lydie, Hypo=Mixel

pildd modul
&

tt tn ipostaza'gregorisnd clt ¢i in

rmind formula Doricului greceac) -~

e sistematizare a moduriler

txolydic; plagale: Hypo~Dloric,

ydic).

Diferenjele formale apar la nivel micro-siructural, chiar gi aici
o pesstacavdurifer (fw mvaith gve otans’)
respectindu~ae tned prineipiul generato al tetracorduriloirgnlantuite-fo

("j;ghgﬁ“). Totugi, athosurile diferi unecrl substanjlal,ce o consecin}d

directd a rigurozitdfii diatonismului gregerian ce nu nofincide cou

complexitates aigtemului modal bizantin, jneluztind toate cele trei genuri

ale anticHitd}ii eline - diatonie,

.-,

eromatic §i enarmonic.

o/‘
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Spre deosebire de sistemul bizantin, constituit exclusiv prin

multiplicarea tetracordurilor (de toate genurile, aga cum am ardtat

mai sus), in cel gregorian geneza modurilor (tn ipostazele autentic/
plagal) se produce prin cuplarea a doud tetracorduri (diatonice) la

extremitijile unuf pentacord (de asemenea, diatonic):

Fig. 26 -
Tt:hracan( | | Paadtacord ((m’l’nl 'T;tv-tou{
Mok —f"'”'r——-—"‘“« ey ";_"
.D 14 l‘. i L‘ = 1 3
( Dovivs) sT.F. K, &
M2 el
Mowi=mieeas ===
LI 5 R: -
MQ may T r‘-;:_;'z) - e —

(Phrigivs) = TF et
Med & -E——%—E’:’é

\\__\( heigives=? ]___'_"__E R

™ 5
J:%.;LSA,, A o 0"?':”‘?:.::
Ly drvg)== === R &
(..?Z_.L_ SST., 1»\' - -
. Med 6 Ne— 5 o0
i—eﬁztl"b/ :& ; %' ; T
Med F =2 Tdﬁrfﬁ;-;i::—
(Mixoly div” Sy Q‘::g—’,fﬁ‘—‘r
Med& 1o o O‘g"o'a

&liﬁn{xoﬁiiul;) < . 'F.

) In legdturd cu partlcularitatile cintului gregorian,

ar mai fi de semnalat doud aspecte deferminagzrfgitori de naturi
teologicd (dogmaticﬁ). Astfel, pentru purificarea artei sunetelor de
orice influen}i a r&ului,a Satanei (agimilate, $n hermeneutica muzicald
a timpului, intervaluluf de cvartd méritd, ca si vocii feminine, consi-
derate drept o manifestare a senmgualismuluf i deci a ispitei), s-au
impus urmitoarele midsuri de exorcizare a discursului sonor:

- cromatizarea inferioari & sunetului si becar spre si bemol,

evitindu-se astfel disonanga cvartei mirite fa-si, numite gi

o/
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“E;abolggin musica"; ; _ S —

—»clilinaznaavnciloz r-:mlﬁln din:ctn%ul 'reguritn,oonforl celeimului prece)t:

"Mylieves 1n_ecelenifs tacaant“(l Cor XIV,34), precept ce aplics,de fupt,_

o raqomandare me £ veche & Sfintei Seripturi - "Cy femeia cintdreatld alf nu

fii adegea, ca nu gumva =8 te prindd cu megtesupurile ei” (Injelepciunea
1uf Taus Sirak 9, 4%,
Tn sfirgit, referitor la modalifsmul cregtin, trebuie remmrrent

faptul od, dacd tn Orient"Qctoihumi™ din gecolnl VIII =) 5L, Toan Dam=schin

defindtivase structura sistemului modal bizantin, In Occident reforma
\de—abia}
gregoriand a foat ceadvirgltil tn: secolul al XVI-lea de Hepricus Toritus

Glareanus, cunoscind in prealaBll gi contribugia Jui Gutdo d'Areszo (recolul

al XT-Yea), tare - in tratatul "Micrologus" - divizase diapszonul de 20

de sunete al "cantus pianua"-ului tn gape modurl hexacordice,

Cadificareas finald a lul Glareanus ~ expusi tn tratatul "Nodekpchordon'™ -
tmplicd completarea celor 8 moduri gregoriene cunossute ov Incl 4 noi 1

recum
golri modale: Aeoliue gi Ionfous (ca moduri autentice Y51 Hypoaeolius 5i

——

Hypofonicue (ca fpostaze plagale)
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Tlterior, In urma interferenjelor ecn diatonismul popular, cele
12 moduri ale lui Glaveanus (reprezentind stadiul maxim de dezvoltare
a modalismulul medieval tn Oecidenty se vor reduce la

7 moduri formate pe treptele naturale ale scirii muzicale heptacordice:

Ionleus, Dorius, Thrygius- 9 Lydius, Mixolydius, Aeolius gi Locrius,
2Devivs 3Pheygivs

. lomicus

Fig. 23~

{ anamorfogel J
Aceasta reprezintd ultima fazi a) " fmodaliemuluf ecregtin
de sorginte elind, proces realizat Intrwun are tehporal de peste doud
nilenii, dar impliefind gi fnfluenta unor eivilizafifl chiar mai veahd

(eulturile muzicale fudmicd #i hindusi), Incheind (prin minunate geoald

polifonicd renascentistié) experienia _multi-milenard o modalismului,

muziea eurcpeand. va pigl in noua zodie a topplismului, ce a derivat Incd

ot din gindires modali, Hu inmlet asupra {importanfel covirgitoare a

 1imbajului %omal pentrn muzica oultd in general gl pentru cea sacrd
in opecial, Referindu-mi strict la evolufie diacronicd = fenomenului;
voi menjfona urmiitoarea etapi {dimolvanti si'distructivé) marcati prin
atgnallismul primel jumtitdii 2 secolulul XX, o deplorablli decidere 2
artei gunetelor fn utopiile wui rajpionalism morbid, expresie m unet
"gindirii“materiglist-dialectigbg%ﬂcerca . gi impun¥ un execrabll

neomunisn al sunetelor™. ea limbaj semor "internapionalist” {(depersonplizat

tn planul. ethosuluf] gi ateist {negind funojionalitatea toneld gl deei,
. (revelatia,
implieit, i dimensiunea transcendentald a muzleii¥pe care o fnlocula PﬁithNL
disonante gi
bdmaﬁ joc de aritmetich elementariTOu T"gerii" de sunefe‘lips{fz de sens).
In civda imensei Puhlicititi g1 a unor Incredibile presiunl Ficute de
membprii sectei "atonaliste”, de orientare gnosticd gi hiliastd

(dupid pretenfiile intjiatorulul el, care 11 previdzuse 1000 de ani de glorie),

oS
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erezia, ca orice erezie, a fost efemerdi (a durat mai pujin de
50 de andi), iar muzica a revenit la matca fundamentaldd a unui

modalism regenerater.

Mi-am permis acest excurs tn istoria contemporand a muzicii

toomai pentru a evidenpia extraordinara importanid a modalismului

S
cregtin format fm perioada patristick, modalism ce ne oferivg;tlsi' -

¢n ambele sale ipostaze perene —~ de facturd bizantind gi, respectiv,

gregoriand -, calea sact& a unei refinvieri fn spiritul

gi litera Legii supreme a Bomnului nostru Iisug Eristos {

frnainte de a sintetiza concluziile acestei analize, considerim
oportunié completarea imaginii ethosului muzical cregtin din evoca
patristicd prin trei elemente subsidiare dimensiunii modale:

xgxmiea,'semieggafia i formele mugzicale paleo-cregtine,

2,& Ritmica muzicii cregtine

In coordonata ritmicii, experienta birantind demonstreazd o

Penefied libvertate conceptuald, o eterogenitate a structuriler,

prin raportarea formulelér ritmice la durata etalon (utilizindu-se

procedee dimimutive gi auggentative), 1a sistemul de accente tone

gi atone (tramsplantind ritmurile clasice grecegti - formate din
longa/nakros gl brevis/vrahis - $n.lumina principiului silabelor

accentuate gi neaccentuate ini}iat de Sf, Efrem Sirul) gi la

tempoul cintirilor (prin delimitarea celor patru categorii de

migodri, de naturd reoitativi, irmologicik, stihirdricé §i ganadicl).

—————————
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In acelagi timp, in muzica gregopiand se dezvoltd un asisntem
ritmie paralel’, determinat de valorile egale ale formulei fundamentale
*gantus planua” {ectiivalenta occcidentald a formulei bizantine "eantus
glmplex™ sau “ainﬂoﬁon melor"}. Concepinl ritmic era gi afci liber,
jniplal materializat prin forme monodice nonmensrrablle, centrnte pe

atalenul universal al iimpulul prim {"hronos protos"), ca element

u’_;@p&)
reterenial gi pentru primele doud categoriilde ritmuri derivate:

prozodice {bazate pe alternangele silabelor accentuate gl neaccentuate

- tn acceppiunsa dati de Sf. Efrem S5irul = gl generind ritmuri gilabige

§i silabicu-melismatice} $in mal tirsiu (sec. IX], neumatice (diviztnd
timpul prim in celule termare gi binare monoritmice ce alternau liter = fapt
procesulu})

oe marcheazd Inceputul _ fde subordonare a configurajiel prozodice
fluxului muzieal specific, expresiei muzicale), Tot in aceastd ordine de
tdei,menjiondim sl alte doud categorii ritmiece secundare: cadentn "mors
wocis” (notati prin aemnul‘*e , avind efectul unei coroane moderne gi

deol o semmificajle aparte In conturares sintexel melodicii gregoriene)

§i ritou) de ineizd (sau de taieturs, Impliefnd _ _repartizares

pitmulwnl prozodie la nivelul macro~structural al elementelor care compun
fraza muzicald = deci, proieciia anamorfotici de la secara morfologief
Iiterare la cea & sintaxel sonore, prin trei modele de gintezd derivate

din principiul "arsigfthesig” 40au elan/rezolvare). De menplonat cf,
precizindu-gi anumite structuri ritmiece modale gl proporiionale gspecifice,
aceat sistem - emilnamente monodic {asimilat,Iin seé, VIL-XIIT,

i

cu direciia "Ars Antiqua"} va evolua - grapieltehnicii polifonice
ljezvoliate §n Oceident - $n sengul perfeciloniril coordonatel referenilale.
a proporiionallitafil duratelor giy implieit, a formeler mensurabile,
definind astfel baza teoreticd a Renaglerif nmuzicale inaugurate, in

gec. XIV¥, cu gelebra gecald "Ars Nova",. Aceastd importantd evolu}le

a ritmicii occldentale se datoreazd ¢i contribupiilor teoretice remsrcabile

~{fn spiritul silogistietl promovate de teologia scolasticd medievald)
ale lui Plerre de Frasmaon de Cologne ("Ars_cantus mesurabilis", cea 12607,

Walter Odington ("De speculetione musices", cca 1280), Plerre de la Oroix,

E@g;onimus de Moxavia,Joasnnes de Muris, Francon de Paris,Adam de Fulda i
maf ales Philippé de Vitry ("Ars Nova"s 13207,

af >
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3,) Aparijia gi degvoltarea semiografiei muzicale cregtine

Motto:

"Restat,ut arbitror,musicorum voluptas: habes
organum_ex diversis fistulis,sanctorum apostolorum,
doctorumgue omnium ecclesiarumy,sptatum quibusdam
accentibus, gravi, acuto et circumflexo, quod
musicus {lle Dei Sviritus, per Verbum tangit, implet
et resonat,"

(Patrol, Lat., LI, 856 — sec, V, predicid anonimi)

Tn amplul proces al cristalizdrii sistemclor semiografice specifice,
consacrate - cu precidere, dupd 1054 - in cele doud iportaze fundamen-
tale, complementare ale culturii muzicale cregtine, epoca patristicd
a avut un rol esenjial tocmai in sintetizarea modalitd}ilor optime
de notare a unor creaf$ii psaltice originale, din ce in ce mai complexe
gi avind particularitdfi tqt mai clar definite atfit In arie orientald
ecit $i In cea occidentald,

Astfel, primul sistem adoptat de to}i cregtinii a fost cel

ekfonetic, ale cdrui izvoare se afld $n scrierile cuneiforme sumeriene,

$n semiografia iudaicid (in acest sens, elocvente sint asemindrile

unor manuscrise muzicale eseniene, gisite la Marea Moartd, cu anumite
scrieri paleo-bizantine - aspect reliefat de cercetitoarea RaTna

Palikarova-VerdeiI), $n semnele prozodice grecegti (stabilite In jurul

anului 180 t.Hr. de Aristofan din BDizan} gi adaptate pentru recitarea
(citve o e
expresivi a Sfintei Seripturi deVYHerodiamus ;?%E{ti didascali elini

tncd din secolul al II-lea d,Hr.) $i In codurile muzicale ale rectei

manicheene din secolul al III-lea (conform manuscriselor descoperite
tn localitatea chinezd Turfun,din degertul Gobi, fn care se eviaentiazé
unele formule de vocalizare centrate pe repetarea silabelor "iga'" gi
njgga", ca $i In vechile psalmodii siriene gi bizantine),

Bazat pe o serie de semne specifice declamajiei - In primul rind,

\( ntilnit gi in notat}ia masoreticﬁlj
pe accentelewascuti't (/) i grav (\ ) =, sistemul ekfonetic¥s-a

raspindit §n lumea cregtind In special dupi BEdictul de la Milan (313)

emis de impiratul Constantin cel Mare - act de importan}d majoré)ce a

oficializat crestinismul, elimintnd riscurile singeroaselor persecu}ii

*)_naccenﬁu5"<= "ad cantus"

.
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(ce determinaserd caracterul secret gi eminamente oral al cultului In
primele trei secole]., Etapa scrierif ekfonetice a cunoscut trei faze
(perioada arhafcd - sec. IV-IX, cea clasicd - sec. X-XIIT i cea de
decaden}i - sec, XIII-XV), rolul acestui sistem de notajie riind Incd
controversat. Astfel unii specialigti £i acordd exclusiv o func}ie
mnemonicX (considerind semnificajiile accentelor prea vagi, prelgenerale),
¢n timp cel alfii (Grigore Pangiru) suspin cd semiografia ekfoneticd
era foarte precisi, sensurile reale ale semnelor nefiind incid decodificate
complet de cercetdtorii contemporani, In orice caz, importan}a acestui
prim sistem este deosebitd pentru cultura muzicald cregtinid, atft prin
anumite elemente specifice transmise ptnid fn zilele noastre €« carfi
(evangheliare, lec}ionare, probetologhii) ¢i cintiri bisericegti
.(ecteniile, ecfonisul), cit mai ales printr-o serie de prinecipii ce au

stat la baza dezvoltidrii notajiei diastematice,

Censtruit pe ideea rapo:fulni intervalic, sistemul diastematic a

apirut fn secolul al VI-lea, cumescind ¢ evelupie anamorfotied prin

potajiile paralele neumaticd i Wizantini. Astfel, fn ®ccident, scrierea

nguma%icia("ggggg@*zc: "pneuma"= vint,suflet -~ fn limba greacd) s-a
dezveltat dim accentele ekfenetice ascupit ("vir "sau"virgula") gi grav
("punctun"),oc aveau imifial & funcpie mnemenicid gi sensuri destul de
aproximdﬁivc, desemnfnd doar relieful general al discursului sonor
(totugi, unele manuscrise din acea perioadd precizeazi semitonurile §i
notele ornamentale). Liturghia avea imcd un caracter preponderent oral,
utilizindu-se o formi de improvizajie controlatd prin centonizare - tehnicd
preluati fned din Orient, Dar, spre deosebire de episcopii tradij}ionaligti
(fideli sfinjilor Pdrin}i din Orient), sacerdojii occidentali vor ciute si&

realizeze o codificare cit mai precisi a cintului, in scopul canonizdrii

whificirii si centralizdrii muzicii bisericegti., De altfel, §i Isidor de
Sevilla afirma ci sunetele "mor" dacd nu sint memorate. Acest proces de
perfecjionare a codificdrii sunetelor s-a desfigurat tn mai multe etape

succesiveﬂnintre care amintim: intﬁgducerea benzilor verticale cu puncte de

0 —P
co *; Umn cercetatori Comsidera” ca, etimologic, tey s din " "
B o din "v°l555"(“‘b“951w0d’. C%taré).’v mennd ML deriva din Mﬁ‘_( (SHEQ\;))
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diferite forme (sec. X)), impumerea portativului cu 4 linii ("tetragrama™
luf Guide d'Arezzo, see, XI), aplicarea notajiei proporjionale sau
mensurale, determimate de aparijia fm sec. IX a "organum"-ului,ca form&
incipienti a pelifoniei dezvoltate ulterior prin celebrele "Ars Antiauu”
(sau Sceala de la Ebtr(—)ane,aoc.llﬂl) $i "Ars Nova" (reprezentati cu
strdlucire de Guillawme de Machault ;t*d’ilippe de Vitry fn mec,XIV),

Je menjionat cdi, Im sintetizarea sistemului neumatic prepor}ional, e
centribufie teoreticd de ngxini importamjd au adus-o urmitoarele tratate

apirute fn secelul al XIII-~lea: "Be musica mensurabili positio" de Jean de

~

Garlande, "Ars camtus mensurabilis" de Pierre de Francen de Colog;e(ccu 12¢e)
$i "De speculatione musices" de Walter ®dingten (coca ;200). Ingistim asupra
acestui aspect decarece timpul muzical occidental se dezvoltd - fn =mpecial

_ dupd aparijda pelifomiei - teomai fru acel spirit al mensurabilitd}ii,
al verticalitdjii, ce £I deoseliegte fm aceastd perspectivd de timpul

muzical orientalyce se desfégeard liber, orizomtal, 1uasi-i-provizatoric.

Tniflmirea ambelor caractere fm muzica roméneasci demonstreazi

e dati fm pluas, gi fn domeniul artei suneteler, semnificajia deosebiti

a culturfi noastre de sorginte dace-romani, ca autenticd sintezd

a culturilor europene fn axa Orient-8@ccident.

Sigtemul diastematic Bizantin (ce s-a dezvoltat fn paralel cu cel
neumatic occidental) se Emzeaz¥ pe doud categorii de semne: fonetice

(scrise cu cerneald neagri i reprezentfnd intervalele, prim "trupuri’/"sonata?

i "duhuri”/"pnevnata"» si afone (sau"cheiromomice", scrise cu cerneal# rogie

gi indicfnd duratale,nuantele,expreaia). Besfiigurat fn special fn plan lonedic)

dar impunfnd melosului un rafinament inegalabil, foarte inedit prin
inflexiunile microtonale gi prin: ornamentajia luxuriant#, sistemul
diastematic Wizantin a cunoscut e evolujie complexid, structurati fn
pericadele: paleo-bizantini (sec, VI-XII), medio-bizantini (sau hagiopolitd,
sec. XITT-X¥W}, peo-bizantim¥ (sau cucuzeliand, sec. XV - anul 1814) gi
modern¥ (saw glirysantici, din 1814, netajia fiind valabild gi fn

silele noastre)., Prezentim fn coentinuare o diagrami a raporturiler

anamorfetice stalwilite de principalele elemente semiografice prozodice

(accentele ascugit gi grav) fn evelujia lor istoricd, atft fn @rientul
eft gi fn 6ceidentul cregtim,

o
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th sfirgit, subliniem faptul cid aceasti diagrami, ca gi comentariile
care o preced, se referd la etapele majore ale complexului traseu
anamorfotic urmat de paleografia muzicald cregtind, aceste etapé fiind
gqubdivizate la rindul lor in faze secundare, precum si in perioade
intermediare ce au avut o inecontestabili importanid fn procesul
formirii meta-limbajului grafic al artei sunetelor., Tatd, de pildid,

ctteva dintre etapele secundare ale cristalizirii notatiei gregoriene:

T om Notajie In neume-accente sangnlliene
4)’T"“ » T - ) (ms.359 din Saint-Gall, sec,IX)
Vv 13

~N
Neume-accente din Metz

2) grf,':t ~ - T(ms.239 de la Laon, sec.TX=X)
7 da

| Neume-accente franceze
3) )'l Ml | -~  T(ms.zis de 1a Montpellier,sec,XI)

Notafie alfabeticd

4r>c4ff5?e‘e ~  (ms.zis de la Tontpellier,sec.XI)

. Notatie diastematicd aquitand,cu neumele raportate la
5-) T - — 5 linie idenlA(Bivl.Na}.,776,sec. XT,orig.din A1bi)

Neume raportate la o linie gcrisi,conform sistemului
) N —  1ui Guido d'Arezzo(gradualul din Saint-Maur-les-Fossées,
sec.XI1I,Bibl, Naf., lat. 10,511}
b

6 )Rt —

Notatie "pitrati", folositd tn sec XITT
?) (editia Vaticand)
8%— Transcriere tn notapie modernd

Tw

\»’,'3_53- UN INCIPIT DIN PSALMUL LXXVI

23

(dups Amédée Gastoué, "Arta Gregoriani', Euc.,Ed.Muziclﬁ,1967,pag.100-ﬁ01)

Mentionim cd,in muzica bizantind,mutajiile etapelor tranzitorii
s—au efectuat In sensul epurdrii, optimizdrii hermeneuticii meta-limbajului

grafic, de la codurile"esphigmenian, chartres gi andreatic specifice

perioadeti paleo—bizantine,pinﬁ 1la sistemul definitiv adoptat in urma
reformei de la 1814 gimpuse de Mitropolitul Hrisant 51 teoretizate de

acesta in tratatul "Igapoghi is to theoretiken ke pratikon tis

ekklisiastikis musikis" (1821).

o/-



Amplul proces al formiirii sistemclor semlografiece cregtine
nu s-a desfigurat izolat,ci - asa cum am mai relevat - fntr-o
permanentd conexiune cu evolujiile modalismului, ritmicii, formelor

muzicale, dar $i a formularelor liturgice, influenjate atft de

interpretarea diferitd (tn Orient gi in Occident) a unor elemente
de naturd dogmaticd, cit si de o serie de factori de ordin geo-politic.
In lipsa spajiului necesar detalierii tuturor acestor aspecte aparent

secundare, ne-am rezumat la evidenjierea relatifilor anamorfotice

stabilite fn perspectiva macro-structurali a procesului semiografie,

relieftnd constantele arhctipale in lumina diverselor ipostaze ale

acestul traseu teo-istorico-muzical, a cirui "textdrd" pare si aibd
formi unei eterofonii de¢ micro-traiecte ce se despart §1 se reunesc

continuu, influenjindu-se dar gi completindu-se reciproc.
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4.} Formele muzicii paleo-cre;tine

S i

51 In acest domeniu distingem cu uguringid coordonatele fundamentale !
ale fenomenului psaltic cregtin:

- originea oriental#, fn special prin filon gbraic (psalmodia, cintul
antifonic) si glin (litania, imnul) - $inind seama de factura melismatiocd,

vocalizatd a melosului ebraic §i, respectiv, de modul "giusto silabic" de
structurare a imnodiei grecegti anticeg

- existenja umi fond liturgico-muzical comun (nediferemtiat deci fn
Orient gi Occident) fn primele 5-6 secole dupd Hristos, promovind genuri gi
forme antifonice, responsoriale §i immices

-~ Incepind din sec. VII-VIIT, aparifia fenomenului delimitirii celor J .l
ipostaze ale cregtinismului muzical, fenomen consfin$it prin reforma :
Papei Grigore cel Mare (595) $i, respectiv, prin alcédtuirea "Octoih"-ului

de cédtre 5f., Ioan Damaschin (la fnceputul sec, VIII); fn domeniul propriu-zis
al formelor muzicale, consemn&m aparij}ia Condacului in Biserica Orientald
(sec. VI-VII) ¢i cristalizarea structurii muzicale a Missel (Kyrie, Gloria,
Credo, Sanctus, Benedictus, Agnus Dei} in Biserica OccidentalX, odat¥ cu

impunerea cintului gregorian (in care intflnim §i primele forme tripartite),
Tlustrdm aceastd fascinanti evolupie a imnografiei cregtine fn primele

8 veacuri prin tabelul cronologic gi schemele anamorfotice de mai Jos,

V4
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TABEL CRONCLOGIC AL EVOEEEIEI MUZICIT CRE;TINE IN PRIMELE 8 VEXCURI'
ORIENT - prima perioada” patvisties -

- cga 90-100 -~ Redactarea "Apocalipsei Sfintului Ioan Teologul'yi
uttiizares {(IV,8) formei arhaice "Tﬂsaahhaf {Sanctus),

- cea 115

- coa 205-20 . Aticotaren unel Prefeje fnaintea consacrérii (tn form# reduad)
g1 a fmnulul "ATeluia® tn antifon, frnainte ¢i dupid psalmi,

.~ Imtroduserea In repertoriul cregtin a unui etntec (carmen)

alternat, in formi reaponsoriall.

aa In ritwalul mozale.

ORIENT

- §ftryitul ses,IIT - Imn dedicat

- 343-361

~ faainte

Sfintei Treimi.

=X devl Eg\'inlh" a;:jsbbﬂ'-—

-tnainte de 335 ~ Beonld de cint bisericese

OCCIDENT

fondatd de ep.Silvestru al Romed,

- taailnte de 355 ~ Trei imnuri dedircate

— Colectla laodiceeani
menjioneazd ointirl in
legisla}ia scleziasticid,
de %73 - Sf.Efrem Sirul
'compvne imnuei fn formi.
giricd,aseninitoere celor

ghraice §i cu refren

-~ 360

Trinltifii de Marius Victorinue

(formi responsoriald cu refreny,

~ Hilaire de FPolitiers compune

impurl cregtine,

reaponsorial.Constitupiile ~ 386 ~ Fooald de otnt bimericeme fondatd

Apostolice inglud cele mai
wechi formulare Litutgioe
(Liturghia clementin&),
glituri de Liturglia
alexandrind a Sf.Evanghe~
1ist Marcu gi de Lltur-
ghia ferusalimiteand a

8f.Iacob,ce a stat la bazs
Liturghiilor Sf.Vasile ool
Mare gi Sf.Toam Gurd de Aur.

goncomitent apare gl Litur-
ghia Darurilor maf fnainte
sfingite (numitd gl a

8f.Grigorie Dialogul},ce
pe slujegte In Posiul Mare,

continulmd Comumivwer evharistics,

- gftrgitul mec,IV = Sf.Hiceta de

Remesiana compune celebrul
{mn"Te Deum laudamus" gl

serie tratatele muzicale

oo

de Sf.Ambrozie,episcop de Milan,
creator.al unui formular liturgie
(aga~mumitul “rit ambrozi-—
an") implinfnd i fmbogBjirea
cfntului ecleziastic cu teme de

specific

sorginte popmlar#, adaptate
rigorilor
{comforme prinefpinluf "Me

plawe unitatis vinenluw, im umum

dogmatico— estetice

ohorum totius mamerum plebls cofreM)

ale texturilor sonore de tip

mepmtus planue™, svind ambituenri
modale lArgite la intervele de
evinté gi sextd (e de pildé fm

Wpeterme Terum conditor” gl

.

"feterma Chrisil munera" - cintéiri
atribuite Sf.Ambrozie). In evolujia
muzicii bisericepti, etilul ambromi-

an face tranzijia fntre ciniul

Flzantin gi cel gregorian, Bueurfn-
du-se de o mare populsritete fm 8,1V,
ritul ambrozian s-a exiins ulieriex

ping fn zona Munjilor Firinel,
aftrgitul sec,IV -Constitulrea unai
tiple al sirbitorilor variabil,diferit
de forma orlentali: fixi,Fer,Augustin
serie tratatul "Ie musica“,mentionihd
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" De V;giliis servorum Dei"

g1 "De psalmodiae bHono"

— lucridri ce marcheazd o
contribupie esenpiald fn
definirea specificita}ii

limbajului muzical cregtin

. 440-61

fn contextul ecumenicitdf

patristice.

ii

"jubilus"-ul vocalizat si
psalmii din Offertorium §i

Communios.Pe 1ingd cintul res-

ponsorial se dezvoltd gi cel
antifonic,

Ep, Leon I al Romel alcituiegte
wrt sacramentar menit si fixeze
repertoriul variabil; elemen=-
tele reunite vor forma

"etntul anual” prin addugarea
gradualului,sau a listei de
cintiri,

— & treca pevieada p

- $nceputul sec,VI -Roman Melodul
desidvirgegte forma Iimnului
bizantin,fiind supranumit
"g13uta dumnezeescului Duh?
Celebrul sdu imn "Feciocara
azi" a fost soris in urma
aparitiei tm vis a Maiecii

Domnului.Prin creatia sa,

impune forma de condac

¢Xontakion),ce se va dezvol~
ta pind in sec.VII. gi,dupd
o perioadd de decddere(tm

sec.YIIIXse va reintegra
fn imnografia bizantind.

atvistica -

~ Inceputul

Ep. Gelasiu I al Romei reface
sacramentarul lui Leon T,
compune imnuri in form&
ambroziand gi o litanie
dinconald pentru fnceputul

missei,

sec,VI -~ Ep.Simah al Romei

impune imnul"Gloria in excelsig'

tn fiecare Duminicid §i la
sdrbitorile sfinjilor (Tnainte
nu se cinta decit la Criciun),

Apare tratatul"De instituti-

i
ones musicag"de Severinus 1
Boethius,ce preia modurile ;
eline,dindu~le un sens ascen- :
dent, :
Adept al concep}iei pytegoreice,
Boethius era considerat o
"autoritate supremi" a muzicii
romane,prefigurind baza teore-

tici a reformei gregoriene,

t~ 529 =~ Canonul 3 al sinodului de la
Vaison prevede introducerea in
toate missele a Imnurilor

"Kyrie eleison" §i "Sanctus",
Reforma Papei Grigore cel Mare,
unifictnd muzica occidentald. fin
toate ipostazele anterior manifes-
tate (celtice,galice,hispanice,

ambroziene gi romane)
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-~ Inceputul sec,FITI-Mitropolftul
Andrel de Gortirna Imprewsd
eu S5f,Joan Damaschiin gi
fratele sdn Cooma de Ierusalim
stabilese forma canonului.,
Trin perenul siw "DetoihM,
Sf.Ivan Damaschin: depivir=-
gegte cintarea Bisericeas-

‘e ortodoxd.

- 687-701 —~ Ep,Sergiu al Remei introduce

Impel "Agnus Tel™ in miced,

Putem ‘]—g&a_ . progcesul anamorfoile al evoluiliel istoriece s Innografiel
oregtine tn primele € veacuri printr-o matrice spatio~temporald, in care
marcdim eu 1itanis hindusd, eu |B] pealmodia -ebraicl, cu

? jmnul pAgin {greco-roman}, ou primul imn eregtin de largi circulmtie
. ‘("Te Deun" da Niceta de Remeelana), cu forma bistincturald & unor
i impupi eregiine timpurii, cu ipostaza imnicd bimantini g1 cu ' Z
b can gregoriani: : ;
I ]
i 11335“
O RIENT OCCIDENT
‘I’Tlm’
i , -
B - e
I SQ&_‘:’:}H" b — = c rf-——-—-—-——-—-——— =
}1
:
. . ) vt — L)
o - Sec ¥ D [fse.7-"TeDeem)
) 1
: Sﬂ'.l — e e — H e = — = El
TR
Sec.¥im-Tx F G

of e
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Centrtnd gi detaliind (la nivelul modflilor) imaginea, sintetizim

urnitoarea structurd, a cirei configurapie se fundamenteaczd pe 8 modéle Sonote
caracteristice spajiilor gi perioadelor analizate:
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Dupé primele 8 veacuri, putem astfel delimite doud ipostare (sau,mai
corect fn acest caz, ipostasuri - adicd, fn limbaj teologic, realitdti
cu un conjinut specific prin care se deosebesc de altele de aceeagi
maturd} fn muzica Risdritului gi Apusului eminamente cregtin al Europei:

- psaltichia
fn caracter, utilizfnd - dupd modelul marilor imnozi gi
antifonice §i responsoriale fn genuri gi forme tipice (

condace, irmoase, tropare, idiomele, etc, - cf, Fig. X«

sau papadachia) bizantind, bogatdi fn melisme dar solemné

melogi - structuri
imne, canoane,
\pay-130¢ menpiondm gi

existenja

wnor coruri foarte mari, ca de pildd la Catedrala Sf.Sofia dim

Comstantinopol, fmcluzfnd 555 de 1

nterpre}i profesionipti fn timpul lui

Justinian gi pfnd la 600 sub Heracliusj

- cfntul

egorian, mai simplu gi exclusiv diatonic

("cantus planus™),

grupfnd fn

"sntiphonarium" gi fn "Liber Gradualis" piese vocalé fn diferite

tropi, antiene, etc.);

genuri proprii imme, jubilapii, secvente,
tTntre aceste forme résdritene gi apusene,

deja statuate ca atare fn

sec, VIIT, putem des

coperi gi unele identitdji melodice - reminiscen}e ale

perioadei "fondului comu

n"™ din primele 5-6 secole, adicd din perioada

ecumenismului patristic -, ca de

(avindu-gi originea fnl"ris:gGIo"

pildd frmtre anumite irmoase bigantine
~urile sirienilor) g¢i antifoanele gregoriene,

"C\'Qdo"—\kl S:mov‘v‘ev;I E cumenic de La Niceead

Fig. 38-

(ced mai veche clutare Pa"sf\rat&‘ imtegral)
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Tn sffrgit, trebuie si mal remarcdm c#, dacd fn general structura
cfntirilor bizantine §i gregoriene era determinatd prin procedeul
centonizirii (implicfnd §i o continud "yariajie fn lany™), mai fntflnim

— fn special fn muzica

le formei tripartite,
page 132), avind schema formei:

&

a ail a1 a2 b

apuseani ~ i unele interesante figurdri
ca de exemplu fn cfntarea "Alleluia® 5Fig.39,

B

b1 b2 b3

of o
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2'! Comncluzii

Analizfnd anumite aspecte definitorii ale raportului anamorfotiec
orient~@ccident fm muzica epocii patristice, putem sintetiza cfteva
concluzii semnificative mu numai pentru perioada amintité,ci chiar §i
pentru fntreg destinul cregtinismului muzical, @ primd idee s-ar referi
astfel la importangia deosebitd a epocii patristice fn formularea

rincipalelor norme ale muzicii bisericegti, de la datele ei fundamentale
(modalism, ritmic#, forme 1iturgico-muzicale) pfni la subtilele
coordonate dogmatico-estetice. In acest sens, remarcém aparitia
iferentierilor ce fncep si se manifeste fn cea de a treia perioads
patristicd (461-T49), odati cu dezvoltarea poeziei imnologice,
Avfind o naturid pur formald, aceste difereniieri nu au afectat
fned ethosul primordial al psalmodiei cregtine nici chiar dup
Marea Schismé din anul 1054 - act eminamente politic, determinat de
factori externi, circumstanjiali: controversa pascald (sec, IT)
dintre Policarp al Smirnei gi Anicet al Romei, fn timpul fmpédratului
Antonin Piul (155); discupiile dintre Calist si Ipolit (sec. I1T)
fn legiturd cu alegerea Episcopului Romeis. atitudinea adoptatad

- din inigiativa Sf. Ciprian al Cartaginei - fa}d de apostazia}i
é"lapsim) fn epoca persecufiilors condamnarea donatismului
"ce apiruse fn cadrul Bisericii Africame pe fondul concepjiei novajienilor
ce susfineau ci valabilitatea Tainelor este condijionatd de sfinjenia
administratorului) 1la Sinodul de la Cartagine (411); influenta
pelagianismului (eres de mari propor}ii apdrut fn sec. V, impunfnd
o concepfie rapionalist®d ce ataca antropologia i soteriologia cregtind)
fn gfndirea scolastifcd apuseand, éondamnatd ferm de Périn}ii
Rasiriteni $i fm special de Patriarhul Fotie al Constantinopolului
(sec. IX).
¢ Raportate fmsd la imdestructibilul forrd comun spiritual sublima%
prin Sffinta Seripturi, toate aceste cauze ale "yryupturii™ din 1054 sfnt,
evident, superficiale - fapt ce a determinat §i ridicarea anatemelor
de cdtre Patriarhul Atenagoras al Constantinopolului (1949-1972) si
de Papa Paul al VI-lea (1963-1978) fn anul 196;, printr-un act

confirmat §f cu ocazia Comciliului IT Vatican®

Astfel, ceea ce a unit. dintotdeauna, unegte §i va uni fn veei epiri-
tualitatea cregtind este tocmai esenta revelatorie & credinjei noastre fn
Mfntuitorul IISUS HRISTOS, Fiul lui Dumnezeu t

0/-

ak) - cf,"Unitatis Redintegratio™ - Cap., IIT - I (14-18)




Spre deosebire de filosofia antici pigind - ce a creat
¢n mod artificial o dihotomie fntre spirit gi materie, fntre "res cogitans"
§i "res extensa' - teologia crestini a afirmat,prin tezele Sfinjilor

Pirinti ai Bisericii (tn special Atanasie al Alexandrieci, Vnsile cel Mare

g1 Maxim Mirturisitorul), tocmai primordialitatea spiritului, ca fector

esential, determinant, generator fn raport cu materia, Aceasid viziune
revelatd a Sfinjilor Pirin}i a demonstrat incA din primcle 5-6 secole

d.0r. ci "tntreg universul vizut este Intemeiat pe o rajionalilate

interioari ce constituie structura lui logicd gi spirituali”™ (apud

Pr. Prof. Dr. Dumitru Popescu, "Inviecre gi cultura")’ sau - in terminologia

stiinfificd a sece. XX - cid "lumea vdzuti este fundamentatd prin particule

nevizute, ci spiritul yi mageria, macrocosmosul gi microcosmosul, nu mai

sint doui realitiji separate, fiindcéd materia nu este dectt concentrare de

energie gi spirit™ (ibidem}. Definind materia drept "rezultatul unor

schimbiri relapionale Intre entitifi nonmateriale", fizica fundamentald

(si fn special cea cuantici) a pigit definitiv pe calea adevirata a
transcendenjei divine, supranaturale, Depigind deci falsa dihotomie
dintre spirit gi materie lansatd de Aristotel §i preluatd de Descartes

(In "Régles pour la direction de l'esprit"-1€628 gi in "Discours de la

méthode"=1637), dar gi de Kant (tn "Critica Judecdii" gi fn "Fundamentul

metafizicii obiceiurilor"), cultura ccntemporani revine pe fédgasul originar

al recunoagterii Revelajiei dumnezeiegti ca vector determinant al actulul

creator $n toate ipostazele sale,

Astfel, prin factorul comun al LRevelatiel divine, cregtinismul se

jdentifici cu muzica, ca manifestare a transendeniei sunetelor. In aceantd

ordine de idei, marele muzician gi fenomenolog romdn Serglu Celibidache

considerd cid "arta sunetelor este cel mai scurt drum citre eliberare (,..)

Dumnezeu _este libertate (,..) Aga c3 asta este absolut adevirat - esenta

ni, el igi gisegte tn libertate scopul intregii existente...

omului fiind divi

Muzica nu este ceva. Nu este existentiali(,..) Sunetul, care nu e muzicéd,

o/
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poate, sub condifie special8, 83 devipl muried (e,.) Deci nunetul nu este

guzici, el punetul preluerat din punct de vedere spiritunl de ciire

gongtilngas omuluf, poage sd ajungd 1a ceca ge nol numim - fAra sé

putem defini - muzicd (,..) Fu existd musicd Min sine’, Spiriiul

poate ordona sunetul in aga fel Imeft sd-{i dea posibiliteten s8 treci

peste sunet, oi traméczttﬁlsunetul.., Existh atttea appecte ale viejil,

pe_care noi nu le vedem, Dar noi nu le vedem nu pentru ci nu avem ochi,

ei pentru ci congtiinja noastrd este angajati eltundeva,,,™ Expreaje &

aftntuTul Dufiy "muzica mu are duratid”, Sunetul, eoa manifestrre posibili a

muziecii, ca "vehicul” transendental, If oferd temporalitate, dar de fapt

muzica existi fm afara Yimpului, Er are o dialectied pacré, pendulind
tntre octava "astrald gi cea '"profundid"™, In asteptarea Revelatlel,...
Tn acezustd perspectivid, viziunea lul Celitidache se fdentificd on
teoTogia yevelatd a sfinllor Pirinii orientali, Fe aecede la esenté
adewirului, reflectind realitatea In virtutea unel morslitiil fundamentale,
cosnice, divine. Aceste tr#sfituri 1i conferi o extraordinard forjid de
persuasiune, dar gi perenita%gé*éggg)atemporalitate ce aublimeagi
marite valorf ale Umanitipii pristr-o detagare suverani, independentid
dg aspectele efemere, periferice,, axtiriciale)ce zint transcresate %n
sareYe brafect metafizie pe calea luminald a AdevErului, Concepliis
fenomenoToglicd a lui Celibidache nu agteoriglnalid™ In mensul superficial
gl atlt de vulgar pe care neglonofin' i "eultura" ateisti a fneercat,
ou trufie lucifericd, ed 11 Impunézatit tn viaja gociald ~it gl In cen
artisticé}prin aga-zisa “avangardi", Afirmind ci "an.i nimic mai
inal",Celibidache nre fIn schimb

nemorizinal dectt tendipfa de a fi ori

o viziune'"oxigiharﬁﬁ, arhetipali, ce wzondeazd profunzimile infinite ole
metafizicii Intr-o faseinantd perspectivi mperoeconmicd, explorind

prin aunet domeniul primordial al Revelajlei divine ea factor purificator,ea
expresiez a acelel tndlifiri pe care anticii o numesnu "katharsis"} La

fiuen}d cu poetlca matenzticilor superioare gi fizleil cuantice « mmbele

con
profund'maraate de metafizica probabilistich - fenomenolopia lui
o

¥)-in Sems Kawtian , ca depasive 2 Bimitel cumoasterii expevi membale,a reafitatic perce.,u{i bife
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Celibidache reformuleazi in sens anamorfoile prin meta-limbajul eminamente

alegorio al muzicii acele idei esenjiale pe care Sfinpii Péringl le-au

descoperit prin dumnezeiamci Revelajpie Incd din primele opt veacuri

ale cregtinismuluf, sintetizind astfel oriteriile dogmatice ale Predaniel,
Reintoarcerea gtilniei gi culturii - dupd experienje tragicd e

ngteigmului" gi & "materlalismului dialectio” ce a terorizat istoria

secplului XX - pe cales cea adeviratd a Bimericli demonstreaszd,

o datd tn plus, Importanja excepiionald a epoocii patristice fn orientarea .

umanit&}bi spre Lumina cea adevdratd, ce din Lumind a purces, chlei

Sfints Tradi}ie este chiar viaja Bisericii In Duhul 5fint !

"Merge}i, inviipaii toate neamurile, botezindu-le In numele Tatélui gi

gl Fiulul g1 al Sfintului Duh, fnvifindu-i s& pizeascl toate clte v-am

poruncit voud, gi iatd Fu ou voi sfmt in toate zilele pind 1a affrgitul

veacului®{Matei 28, 19-20) = spunea Mintultorul, Indemnindu~i la
propividuire pe Sfinjii Apostoll, al ciror urnagi direc$i au alchtult

— prin opera lor, ca ¢l prim sublimul, supremul lor exemplu martirologle =

sfinta Tradiple,.

Rolul muzicii sacre In epoca patristicid ne apare asifel mai bine

econturat, el reprezentind (prin unitstea multiplelor prolecjit anrmorfotice)

o adevirat¥ matrice a evolupiel ulterioare a artel sunetelor, Izvorttd
prin dumnezeimscd revelajle din credinja cea dreaptd, muzica a fost sl
‘poate redevend %m plan artistic ceea oce reprezinid eterna Biseried iIn

perspectiva posteriiipii, tntr-o perfectd identitate divino-umani,
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