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UVOD

Domovem cembala je Anglie. Pod jménem virginal byl tu
tento néstroj znim uZ od zaddtku 16. stoleti. Jeho rozsifenost
a obliba rychle rostla a dostoupila vrcholu za vlidy uménimi-
lovné krilovny Alzbéty, tedy v dob& Shakespearové. Z tohoto
obdobi se nim zachovaly dvé vzicné rukopisné sbirky ,,Fitz-
william Virginal Book* a ,,Lady Nevill’s Book*. Prvd vznikla
mezi lety 1564—1625 2 obsahuje na tfi sta drobnych skladeb asi
dvaceti anglickych autort. Drubd, dokonceni v r. 1591,
obsahuje dvaac¢tyficet skladeb vesmés od slavného mistra té
doby Williama Byrda. Dvé z jeho skladeb uvidime také v této
sbirce. ,,Flétna a buben* je &isti rozmérného cyklu ,,Bitva*;
toto dilo dokazuje, jak barevné moznosti cembala inspirovaly
autora ke zvukomalebnym, a tim do jisté miry uz i programnim
tendencim. Druhd skladba ,,La Volta“ je typickou variaéni
formou alzbétinské éry. Je taneéniho charakteru a pouzivi
hodn¢ echovych efektd.

Dovrsitelem uméni alZbétinskych virginalistd a soucasné
ptedchidcem velkého dila Hindelova je Henry Purcell (1658 a2
1695). Jeho cembalovi tvorba stoji sice jen na okraji jeho vel-
kych dél opernich, ale i tyto drobné suity, tance a skici nej-
riznéjitho charakteru nezapfou mistrovskou ruku. Zejména
drobni skica ,,Novéi skotskd pisefi”, kterou zde uvidime, je
mistrnou drobnokresbou s dokonale nirodnim charakterem.

DomenicoScarlatti 1685—1757) je jednim z nejzajimavéj$ich
zjevii v déjinach hudby. O jeho osobnim Zivoté mnoho nevime.

Scarlattiho skladatelskd osobnost mi v hudebnich d¢jinich
jedinou obdobu — postavu Fryderyka Chopina.

Privé tak jako Chopin vénoval celé své dilo jednomu nastroji
a tak jako on pfivedl virtuozitu a #vukovou brilanci svého ni-
sttoje k vrcholné dokonalosti. Uzivi jediné specifické formy —
jednovété dvoudilné sonity (od suonare — zniti; nemi nic spo-
le¢ného s pozdéjii klasickou sonitovou formou).

Téchto cembalovych sonit je na $est set a tvofi nesmirné
bohaty kaleidoskop Zinrovych obrizkd loveckych, pastoril-
nich, vojenskych, lidovych i tane¢nich. Mnohé z nich jsou po-
znamenéany Scarlattiho dlouhym pobytem ve Spanélsku a pfi-
pomenou ¢asto ostrosti harmonie a bizarnosti nipadd i rytmu
obrazy Goyovy ¢&i Velasquezovy. Uvidime z nich dvé nejpo-
pulirnéj$i — loveckou C dur a d moll, plnou véiného taneéniho
pavabu.

Frangois Couperin (1668—1733), zvany Couperin le Grand —
veliky, se stal jednim z nejvyznamnéj§ich varhannich a cemba-
lovych virtuosii své doby a byl po vétsi ¢4st svého zivota dvor-
nim hudebnikem Ludvika XIV. Jeho ,,Piéces de clavecin®
(Skladby pro cembalo), jichz napsal 4 knihy, pat# k vrcholim
francouzské hudby prvni poloviny 18. stol.

Rafinovanost a elegance Zivota na dvofe Ludvika XIV.
ovlivnila i Couperiniv cembalovy sloh plny slozitych orna-
mentd, barevnych poloténd a harmonickych jemnosti. Jako
kazdému velkému umélci je viak i jemu hlavnim zdrojem in-
spirace ptiroda a ¢lovék. Dikazem toho jsou i dvé uvedené
skladby — Motyli a Zenci.

Jean Philippe Rameau (1683—1764) je o néco mlad$im soucas-
nikem Couperinovym. Na rozdil od Couperina je jeho operni,

baletni a otchestrilni tvorba rozsihlejsi nez tvorba pro cem-
balo, kteri obsahuje vicho viudy jednu knihu cembalovych
kust, nazvanou ,,Piéces*. Dalo by se fici, Ze Rameau je ve svém
projevu velkorysejsi, lapidarnéjsi nez typicky rokokovy Coupe-
rin. V této sbirce uvedeny tanec ,,Tambourin® — ,,Bubenik* je
jednou z nejpopulirnéj§ich Rameauovych cembalovych skla-
deb.

Cilem této edice je zptistupnit drobné cembalové (klavirni)
skladby mistra baroku a rokoka. Tento vybér pfinisi nékteré
typické ukdzky skladatelskych osobnosti, nirodnich $kol i hu-
debnich forem tohoto slohového idobi. Setkivime se tu s va-
riaéni formou alzbétinskych virginalista (La volta), s couperi-
novskym rondem i s dvoudilnou jednovétou sonitou Domeni-
ca Scarlattiho. Krom toho je tu uvedeno nékolik programnich
skladbigek, zajimavych svym obsahem, zvukovou barevnosti
i nirodnim koloritem. Skladby nepfekracuji nikde stfedni stu-
pefi technické ani interpretaéni niroénosti a jsou vhodné i pro
pedagogické ucely.

Providéni oxdob se znaéné 1isi u jednotlivych autord i tehdy,
jsou-li ozna¢ovany stejnymi zna¢kami. Tak se u BYRDA napft.
jesté nesetkdvime s trylky za¢inajicimi vrchni notou, viechny
ozdoby zde za¢inaji hlavni notou.

PURCELL vuZivi jak trylkd na hlavni noté, tak i trylka
s piedrazem. Ve skladbé ,,Nova skotska pisen* je uziti obou
zpusobi jasné dino melodickou linkou.
© U SCARLATTIHO je otazka trylkd sporni, proto uvidime
dvoji mozZnost provedeni ve viech piipadech, které nejsou
jednoznaéné. Také zakonceni trylku spodni notou (,,Nach-
schlag®) na konci obou sonit je véci individuilntho vkusu.

V COUPERINOVYCH »Motylech* je nutno ozdoby v levé
ruce anticipovat v zdjmu tempa a plynulosti skladby. Naproti
tomu ,,Zenci* zachovivaji ptisné pravidlo ornamentd na tézké
dobé, privé tak jako ,,Tambourin“ J. Ph. RAMEAUA.

Provadéni ozdob je vypsino v poznimkich, jinak uiivime
bézné znimych zna¢ek. Pouze u Couperina a Rameaua
jsme radéji vypsali pomérné sloZitou ornamentiku pfimo
v notich.

Vsechny skladby jsou v originile psiny pro cembalo. Poku-
sili jsme se o klavirni pfepis cembalovych rejstfikii pomoci pe-
dalizace, pfesné vypisované terasové dynamiky — tam, kde kla-
virni crescenda a decrescenda nevystihuji charakter skladby,
a nékdy i pfesunutim psanych oktiv. NejduleZitéjsi je tu vsak
smysl pro bohatstvi Ghozu, ktery musi nahradit barevné
moznosti cembala.

Udané registraéni navrhy pro cembalo jsou psiny pro typ
,»Ammer“ nebo ,,Neupert®, model Bach, zmanuilovy s dispo-
zici L. 16, C, 8, II. 4’ 8’. Maji viak udévat jen zikladni zvukové
proporce a musi byt piizpisobeny individualit¢ nastroje.
S vyjimkou $ipek (1), které upozorfiuji na manuilové pfe-
chody, uvidime viechny udaje uréené pro cembalo v zivor-
kach.

Frizovini, dynamika i tempové ptedpisy jsou doplnény vy-
davatelkou.

. Zuzana RiZickovd



VORWORT

- Die Heimat des Cembalos ist England. Unter dem Namen
Virginal war dieses Instrument hier bereits vom Beginn des
16. Jahrhunderts an bekannt. Seine Verbreitung und Beliebt-
heit wuchs rasch und erreichte ihren Hohepunkt unter der
Regierung der kunstliebenden Koénigin Elisabeth, also zur
Zeit Shakespeares. Aus dieser Epoche sind uns zwei wertvolle
Handschriftensammlungen, ,,Fitzwilliam Virginal Book* und
»Lady Nevill’'s Book® erhalten geblieben. Deren erste ist
zwischen d. J. 1564—1625 entstanden und enthilt annihernd
dreihundert kleine Kompositionen von etwa zwanzig engli-
schen Autoren. Die zweite, i. J. 1591 beendete Sammlung, ent-
hilt zweiundvierzig Werke, simtliche des beriihmten Meisters
dieser Zeit William Byrd. Zwei dieser Kompositionen bringen
wir auch in dieser Sammlung. Die ,,Fléte und Trommel® ist
ein Teil des umfangreichen Zyklus ,,Schiacht® Dijeses Werk
beweist, wie der Farbenreichtum des Cembalos den Autor zu
tonmalerischen und damit bis zu einem gewissen Grade auch
bereits zu programmatischen Tendenzen inspirieren konnte.
Das zweite Werk, ,,La Volta®, ist die typische Variationsform
der elisabethanischen Ara. Sie hat Tanzcharakter und verwen-
det vielfach Echoeffekte.

Der Vollender der Kunst det elisabethanischen Virginalisten
und zugleich der Vorginger der groflen Schépfungen Hindels
ist Henry Purcell (1658—169s). Seine Kompositionen fiir Cem-
balo stehen zwar abseits und nur am Rande seiner groBen
Opernwerke, aber auch diese kleinen Suiten, Tinze und Skiz-
zen von verschiedenartigstem Charakter verleugnen nicht die
Hand eines Meisters. Besonders die kleine Skizze ,,Neues
schottisches Lied*, die wir hier anfiithren, ist ein meistetliches
Miniaturbild von vollender nationalem Charakter.

Domenico Scarlal #i (1685—1757) ist eine der interessantesten
Erscheinungen in der Geschichte der Musik. Von seinem per-
sonlichen Leben wissen wir nicht viel.

Scarlattis Komponistenpersonlichkeit hat in der Musikge-
schichte nur ein Analogon — die Erscheinung Fryderyk Cho-
pins.

Ebenso wic Chopin widmete Scarlatti sein fast ganzes Werk
einem einzigen lnstrument und ebenso wie dieser brachte er
die Virtuositiat und klangliche Brillanz seines Instruments auf
den Hohepunkt der Vollkommenheit. Er verwendet eine ein-
zige, spezifische Form — einsitzige, zweiteilige Sonaten (von
suonare — tinen; doch hat dies nichts mit der spiteren klassi-
schen Sonatenform gemein).

Solcher Cembalosonaten gibt es etwa sechshundert, und sie
bilden ein iiberaus reiches Kaleidoskop von Genrebildern —
Jagd-, Hirten-, Soldatenbildern, Volks- und Tanzszenen. Viele
von ihnen tragen den Stempel von Scarlattis langem Aufent-
halt in Spanien; sie erinnern oft durch ihre scharfe Harmonik
und ihre bizarren Einfille und Rhythmen an die Bilder Goyas
oder Velasquez’. Wir brigen zwei der populirsten dieser So-
naten, die Jagdszene C dur und die ernste, dabei tinzerisch-
anmutige Sonate d moll.

Frangois Couperin (1668—1733), gennant Couperin le Grand,
wurde einer der bedeutendsten Orgel- und Cembalovirtuosen
seiner Zeit und war die lingste Zeit seines Lebens Hofmusiker

Ludwigs XIV. Seine ,,Pi¢ces de Clavecin* (Cembalo-Kompo-
sitionen), deren er vier Binde geschrieben hat, gehoren zu den
Meisterwerken der franzésischen Musik in erster Hilfte des
18. Jahrhunderts.

Das Raffinement und die Eleganz am Hofe Ludwigs XIV.
beeinfluten auch den Cembalostil Couperins, der iiberreich
ist an komplizierter Ornamentik, farbigen Halbténen und har-
monischen Finessen. Wie jedem groBlen Kiinstler bedeutet aber
auch ihm die Natur und der Mensch die Hauptquelle der In-
spiration. Beweis dessen sind die hier aufgenommenene zwei
Kompositionen — ,,Schmettetlinge* und ,,Miher*. '

Jean Philippe Ramean (1683—1764) ist ein etwas jiingerer Zeit-
genosse Couperins. Zum Unterschied von diesem ist sein
Opern-, Ballet- und Otrchesterschaffen umfangreicher als sei-
ne Werke fiir Cembalo, die alles in allem einen, ,,Piéces* beti-
telten Band von Cembalostiicken umfassen. Man kdnnte sa-
gen, del Rameau in seinem Ausdruck groBzigiger, lapidarer
ist als der typische Rokoko-Komponist Couperin. Der in diese
Sammlung aufgenommene Tanz ,, Tambourin“ — ,, Trommel-
schliger ist eine der populirsten Cembalokompositionen
Rameaus.

Diese Edition verfolgt das Ziel, kleine Cembalo- (Klavier-)
Kompositionen der Meister des Barocks und Rokokos zu-
ginglich zu machen. Unsere Auswahl bringt einige typische
Beispiele von Komponisten-Personlichkeiten, nationalen
Schulen und Musikformen dieser Stilperiode. Wir finden hier
die Variationsform der elisabethanischen Virginalisten (La
Volta), das Couperinsche Rondo und die zweiteilige, einsitzige
Sonate des Domenico Scatlatti. AuBlerdem sind hier einige
kleine, durch ihren Inhalt, klangliche Buntheit und nationales
Kolorit interessante Programmkompositionen mitaufgenom-
men. Diese Stiicke iiberschreiten weder an technischer Fertig-
keit, noch in den Anspriichen an die Interpretation die mittlere
Stufe und sind auch fiir pidagogische Zwecke geeignet.

Die Auwusfiibrung der Vergierangen unterscheidet sich wesent-
lich bei den einzelnen Autoren auch dann, wenn sie mit den
gleichen Zeichen versehen sind. So finden wir z. B. bei BYRD
noch nicht Triller, die mit der oberen Note beginnen, alle Ver-
zierungen beginnen mit der Hauptnote.

PURCELL verwendet sowohl Triller auf der Hauptnote,
als auch Triller mit Vorschlag. In der Komposition ,,Neues
schottisches Lied” ist die Verwendung beider Arten durch
die melodische Linie klar gegeben.

Bei SCARLATTI ist die Frage der Triller umstritten, des-
wegen fithren wir zweierlei Moglichkeiten in allen jenen Fillen
an, die nicht eindeutig sind. Auch die Beendigung des Trillers
durch die untere Note (,,Nachschlag*“) am SchluB beider Sona-
ten ist Sache des individuellen Geschmacks.

Bei COUPERINS ,,Schmetterlinge** missen die Verzierun-
gen im Interesse des Tempos und der flieBenden Bewegung der
Komposition in der linken Hand antizipiert werden. Dagegen
ist in den,,Mihern* die Regel det Ornamentik auf dem schwe-
ren Taktteil streng gewahrt, ebenso wie im ,,Tambourin“
von J. PH. RAMEAU.



Die Ausfiibrang der Vergierungen ist in den Anmerkungen
ausgeschrieben, sonst verwenden wir die allgemein bekannten
Zeichen. BloB bei Couperin und Rameau haben wir es vorge-
zogen, die verhiltnismiBig komplizierte Ornamentik direkt
in den Noten auszuschreiben.

Alle Werke sind im Original fir Cembalo geschrieben. Wir
haben versucht, dort, wo die Klaviercrescendi und decrescendi
den Charakter des Werkes nicht ganz erfassen, dic Um-
schreibung der Cembaloregister fiir Klavier mit Hilfe der Pe-
dalisierung, der genau ausgeschriebenen Terassendynamik
und hin und wieder auch durch Verschiebung geschriebener
Oktaven auszufithren. Das Wichtigste ist jedoch der Sinn fiir

Ubersetzt von I.Turnovskd

den Reichtum des Anschlags, welcher die Farbenméglichkeiten
des Cembalos ersetzen mufl.

Die angefithrten Registriervorschlige fiir das Cembalo sind
fiir den Typ ,,Ammer* oder ,,Neupert*, Modell Bach, 2 manua-
lig mit der Disposition 1. 16, C, 8, II. 4’ 8’ geschrieben. Sie sol-
len jedoch nur die grundlegenden Klangproportionen angeben
und miissen der individuellen Beschaffenheit des Instruments
angepalt werden. Mit Ausnahme der Pfeile(t]), die auf die
Manualiberginge aufmerksam machen fithren wir alle fiir
das Cembalo bestimmten Angaben in Klammern an.

Die Phrasierung, Dynamik und Tempovorschriften sind
vom Editor erginzt.

Zuzana RuZickood

Edi¢ni pfedlohy — Editionsvorlagen

William Byrd: Musik um Shakespeare, Universal Edition No. 11925, herausgegeben von Hans F. Redlich 1938

Frangois Couperin : Edition Classique A. Durand& fils, Paris, Transcription Louis Diémer, Décembre 1950

Henry Purcell : Stiicke fiir Cembalo (W. Hillemann), Edition Schott, Mainz, 4126. Nedatovino — ohne Datum

Jean Philippe Ramean : Les clavecinistes frangaises, Edition Classique A. Durand& fils, Paris (C. Saint-Saéns), Aot 1948
Domenico Scarlatti : Sonaten (Keller — Weismann), Edition Peters Nr. 4692 ¢, Leipzig. Nedatovino — ohne Datum



THE FLUTE AND THE DROOME

Flétna a buben — Flote und Trommel

WILLIAM BYRD
Allegro moderato (15432—1623)
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LA VOLTA

(1543?—1623)
b)
o

>r
" O

WILLIAM BYRD

1
)

T

r.

Allegro moderato
(.8 ¢ )Aa)zrv___,

(1m.) cc;n Ped.

aad

|
li.‘
%

Tl R TTeld_
~
&
11 N Q
m il
e
. ﬂm.
s Q

|

NS 19—
n§
. &
R
[~}
— | S
=\ | g
0 of fol 1)
S\l S Hele
m
3
HTOR — RS

Al NNl
oL Rl
i-mL]
I -

HH N
]
L el
3
I S
S
| S S
v
¥ “_
. l L L] c“&
g ]
e

N Rl

Id

—

L R

24
-
E;

]

r-

T &

snaz$f
leichter

H 3441



pl. 8va ossia per pianoforte ad lLib.

8 < i #m ﬁ | ali ﬂ 1 “ k!! hI ! _
4‘1 P. I 4‘1 by : 1
i L ! A i Tl‘
fnon legato
il N W W U VI S Y
3 - & I <4
tF. 7 -t e
(n.8+4) tre c.,con Ped.
g (L8 ) i,
———— T ———
;e . e e i i T Sy ) p—FF o —
| = t—i!j:i::ﬁ!:rp——'—,u—di' = T
* PP molto decresc. e legato
o g0 g 4|4 y—a—y
3 = e F =
- ? —t F=———+F P =
u.c.,con Ped,
o 1%(1-131-1% = _trt v pmp—— Ay 3
1 J‘ F. '. '. bt - . é il ‘I :
- 3= e = ~—

—
|
7L

+

(pl. sempre)

IR

) | = T~ = I
| § an I l ) | _H' ‘lL - ‘I i_—d H‘_
S P = 7 & #
?. ﬁ molto pesante
: = i"“ ?j R — | |
: - — - 2
r i I R i ml' == .
I § | R \m
: FEre=——————re=——o =
J v P AN EZ 8
d) rall,
'Iﬁo J. Ay J J\ 1 0
S -2 == 79 Ho
=—5- — e e =

H 3441



10

Allegro moderato
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HENRY PURCELL
(1658 —1695)
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A NEW SCOTCH TUNE

Novi skotskd piseri — Nenues schottisches Lied

HENRY PURCELL
Andante molto espressivo
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LES MOISSONEURS
Zenci — Die Mdher

FRANCOIS COUPERIN

Allegro energico e ben ritmico (1668~1733)
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LES PAPILLIONS
'M 0tyli — Die Schmetterlinge

FRANCOIS COUPERIN

» Allegro non troppo, molto legato e leggiero (1668—1733)
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*) Mi Riicksicht auf schnelles Tempo und fliissigen Ablauf werden die Verzierungen in dieser Komposition antizipiert gespielt (vor dem schweren Taktteil)
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Allegro vivo

LE TAMBOURIN¥*)
Bubenik — Trommelschliger

JEAN PHILIPPE RAMEAU
(1683—1764)
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