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JIRE ANTONIN BENDA je znamy ve svétové hudebni literatufe jako jeden z tviirci scénického melodramu a vy-
nikajici predstavitel teské hudebni emigrace 18. stoleti v Némecku. Narodil se dne 30. Zervna 1722 ve Starych Benaikach
vy severovychodnich Cechach z geského, Siroce rozvétveného muzikantského rodu. Prodel vychovou na piaristickém
gymnasiu v Kosmonosich (1735), pozdéji studoval na jesuitském gymnasiu v Ji¢in& (1739 —42). V tomto prostfedi poznal
nejen deklamadni pathos, ale i dramatickou vzruSenost oratornich cviteni a 3kolnich jesuitskych her pozdniho baroku.
_ Roku 1742 se vystghoval s rodinou svého otce Jana Jitiha Bendy do Berlina, kde se stal houslistou kratovské kapely.
K nejvétsimu rozmachu jeho tviiréi skladatelské vlohy doslo teprve v Goté, na dvote durinského vévody Friedricha 111,
a jeho choti Luisy Doroty. Roku 1750 byl jmenovan maestrem vévodské kapely. Benda se dostal v Goté do pokrokového
kulturniho prostfedi, které bylo prostoupeno ideami francouzského osvicenstvi a svobodomysinymi zednafskymi
my3lenkami a filosofickymi nazory Voltairovymi, d’Alembertovymi, Helvétiovymi, Holbachovymi a Rousscauovymi.
V fetech 1765—6 podnikl Benda cestu po Ttalii. Navétivil hlavné Bendtky, Turin a Rim, Roku 1778 opustil sluzbu
na gothajském dvote a jeho nastupcem se stal Anton Schweizer. Po kratkém pobytu v Hamburku a ve Vidni s¢ Znovu
r. 1780 vratil do gothajského kraje. Skromn& Zl v Gstrani a ve filosofickém piemitani v Georgenthalu a Ohrdruffu.
Sklonek svého Zivotastravilod r. 1788 v samotatské isolaci v altenburském kraji v 1aznich Ronneburku a v saské K ostiici,
kde zemftel 6. listopadu r. 1795,
Jifi Benda je nespornd jednim z nejvyrazndjdich a vaddich zjevi evropského predklasick¢ho a rané klasického
hudebniho stohu. Svym osobitym a my3lenkové neviednim dilem pFipravil nastup vrcholného klasicismu beethove-
novského typu. Novy skladebny projev se hlasi nejen v jeho tvorb® orchestralni a nastrojové, ale i v jeho hudbd chra-
mové, kantatové a dramatické, v niZ usiluje o tragicky pathos a dramatickou pravdivost v duchu Gluckovy reformy.
Ve svjch skladbach mistrné a fi%inné spojuje hloubavou pfemitavost s typicky Ceskou muzikantskou vlohiou. Benda
byl muZ pevné vyhranéného uméleckého charakteru; proto byl vzdalen toho, aby nekriticky a pasivng pfejimal italské
 skladebné vzory nebo velké dédictvi $koly Bachovy. Bendovo melodické my$ient je osobite a népévné roste z lidovych

melodickych prvk rodné zem¢, jeZ nesporné formovaly jeho hudebni miuvu. Filosofické myslenky Rousseauovy a Voli-
tairovy, piedeviim svobodomysiné ideje osvicenstvi a zednaistvi usmérfiovaly jeho zdkladni skladatelsky a myslitel-
sk¢ typ. Na sklonku svého Yivota se viak nazorové zlomil. Tehdy doléhaly na n€ho jiz prvé viny romantického pesi-
mismu. StAvéa se stoupencem deismu a obraci se proti osvicenské voltairovské skepsi. Tento romanticky rys Bendovy
povahy se jevii v jeho sklonu k samotafskému hioubani.

7 Bendovy orchestralni tvorby yynikaji pfedeviim jeho kiavirni a houslové koncerty. V nich se ohlasuje, zviadté -
ve volnych stfednich v&tach, dokonce jiZ beethovenovsky pathos. Benda napsal pies 30 symfonii, v nichZ s mistrnou
rozvahou spojoval v jediny celek technickou dokonalost s inspira¢nim vzletem. 7. Bendovy komorni tvorby jsou vy-
vojové nejvyznamngjsi jeho klavirni sonaty, v nich? domyali a mySienkové prehodnocuje slohové podnéty dita J. S. Bacha
a klavirni styl Wilh. Friedemanna Racha (1710—84), C. Ph. Em. Bacha (1714 —88) a Joh. Christ. Bacha (1735~—82).
Rovnd’ jeho smytcové a dechové ensemblové komorni skladby (na pi. Scherzi notturni) jsou psany zcela vyhrangnym
a osobitym skladebnym zptisobem, ZvlIastni skupinu tvofi Bendovy chramové kantaty, z nichZ se dochovalo pres 100 skia-
deb ve t¥ech rognicich z let 1751, 1754 a 1761. Také ve chramovych kantatéch, jeZ jsou na syou dobu osobité a odvazné
zdramatisované, vytvofil Benda skladby myslenkové i formové nezAvislé na tvorbé J. 8. Bacha. 7 Bendowych oratoril
se dochovalo pouze jediné oratorium Der sterbende Jesus, podobné jako jedina italska opera (Xindo riconosciuto r. 1765)
a dvé intermezza. Zato zname &etné Bendovy arie, které psal pro svou sestru Annu. Jeho svétské kantaty tvoit pfechod
k melodramiim, jeZ jsou nejzavaznj¥imi projevy jeho skladatelské vlohy. Je sice pravda, Ze Benda pfevzal my$lenku
melodramatické formy od J. J. Rousseaua, jehoZ melodram Pygmalion byl po prvé proveden r. 1770 v Lyong s hudbou
Coigneatovou a r. 1775 v Patizi také ¢astednd s hudbou Rousseauovou. Bendova zésluha tkvi v tom, Ze my§lenku melo-
dramu umélecky domyslil a dale umélecky fedil, aby postavil takto nové koncipovany melodram na dtikladng promys-
leny hudebné-dramaticky princip, opirajicise o systém doprovazeného recitativu. Benda napsal &tyfi scénické melodramy:
Ariadna na Naxu (1774), Medea (1775), Pygmalion (1779) a Almansor @ Nadine ( Philon und Theone ). Témito &tyfmi me-
lodramatickymi skladbami zalo?il Benda souvisiou tradici ¢eského scénickeho melodramu, kterd vede v novdisi dobé
v feské hudbé a¥ k melodramu Fibichovu a Foerstrovu. Melodramaticky princip Bendiv dosahl nejvy3si slohové a tech- -
nické vytfibenosti v Medei, ZvIaste v citové opravdovych projevech lidské bolesti a ve scéndch, v nichz se dramaticka

zahrocenost stupiiuje az v démonickou otfesnost, Nemaly vyvojovy vyznam maji také Bendovy singspiely (Der Dorfjahr-
markt 2 1.1775,Walderz . 1776, Romeo a Julie z t. 1776, Der Holzhauer Z £.1778 a Das tartarische Geselz Z r.1782). Svymi
singspiely Benda pronikavé zasahl do vyvoje némeckeho hillerovského singspielu. Benda v nich piedtil Hillera hudebné
dramatickym pojetim. Zviasté v singspietu Der Dorfjahrmarkt se piblizil k realistickému hudebné-dramatickému typy,
v ném zobrazil vyjevy ze sglského venkovského Zivota, Zaznivaji-tu lidové pistiové a tapédni napévné prvky tak pfiznad- -
né pro pozdEjsi geskou operni tvorbu, jak je zname napf. ze Smetanovy Prodané.nevésty. 1 v Bendovych singspielech na-
razime misty na becthovenovsky hudebni vyraz. MiiZeme proto Bendu v urditém sméru povaZovat 7a predchiidce Beetho-

venova klasicismu, , ! )
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Bendtiv p¥ipad, jmenovité v oboru hudebné-dramatické tvorby, je nam n4zornym ptikladem toho, jak neviednim
a osobitym zplisobem se mohla vyvijet nejen hudebni vioha Bendova, ale i eské tudebni uméni 18. stoleti, kdyby tu
byvaly byly piiznivé predpoklady hospodaiské, spoledenske a kulturni, zvladté viak podminky k samostatnému vyvoji
naét hudby na doméci padé v ramei predchozi staleté geské hudebni tradice. i

Vyjimeéné misto zaujimaji v tvorbé Bendové klavirni {cembalové ) sondty, v nichZ se Benda jevi jako mistr klavir-
niho (cembalového) stylu a specifické zvukové barvy tohoto klavesového néstroje. Jifi Antonin Benda byl sou¢asnikem
a yrstevnikem Carla Philippa Emanuela Bacha, vynikajiciho predstavitele klavirniho slohu z doby stylového pielomu
z baroka do rokoka a klasicismu v druhé poloving 18, stoleti. Mohutné klaviri dilo C. Ph. Em. Bacha, které &ita vice
nez S2 koncertd, pies 300 sélovych skladeb a Zetné klavirni sondty, piisobilo nepochybné také na klavirni tvorbu Ben-
dovu. Vadyt C. Ph. Em. Bach byl Bendovi nejblizdi ze viech Bachii. Po prvé piichazi Benda do intensivn&jiiho styku
s jeho klavirnimi koncerty v dobé svého pobytu v Berlind. Ale i po odchodu Bendové z Berlina pokraduje jeho osobni
styk s C. Ph. Em. Bachem. Jiz prof. Viad. Helfert dokumentarné prokézal ve své monografii o Jifim Ant. Bendovi,
s tento styk Bendiv s C. Ph. Em. Bachem byl velmi duleZity a plodny pro daldi umglecky rist a vyvoj Bendova hu-
debniho mysteni. Cyklus ¥estnicti klavirnich sonat, ktery pfinadi nase edice, je nazornou ukézkou toho, jak Benda
tviirdim a samostatnym zplsobem navazoval na klavirni tvorbu svych predchidc, piedeviim na skladebné dilo
C. Ph. Em. Bacha. Benda vytvofil ve svjch klavirnich sonatach dilo neviedni my3lenkové hioubky, vynikajici tech-
nické dokonalosti a osobité formoveé vystavby. Klavirni sonaty Bendovy jsou vesmés tHveté, Stiidaji na zdkladd principu
kontrastu ponejvice rychlou, pomalou a rychlou vétu, nebo dvé véty volného pohybu s menuetem (sonita &is. 5, 8 moll),
162 rychlou a pomalou vétu s variacemi v zaviretné Sasti (sonéta &is. 8, G dur). V rychlych krajnich v&tach se nejvyraznéji
projevuje barokng klasicka synthesa‘Bendova skladebného principu 8 nékterymi prvky rokokové pastoralni melodiky
2 ornamentainfho klavirniho stylu (na pi. v sonaté G dur, &is, 2). Rychlé véty Bendovych klavirnich sondt se namnoze
pohybuji v okruhu mozartovské klavirni faktury, jak ji pfedevsim sname z Mozartovych pathetickych klavirnich fanta-
sif vzrugend dramatického, recitativniho charakteru (zvl. prva véta sonaty C dur, &s. 10 a sondta F dus, gis, 11, Do
téchto pohybové ozivenych krajnich vét pronika také lidovy napévny Zivel (na pf. thema variaci treti véty sonaty G dur,
&s. 8). Pro Bendilv skiadebny sloh jsou viak zvIaSté pfiznaéné stiedni volné véty jeho klavirnich sonat, v nichZ najdeme
presvédgivé doklady Bendova appassionatového slohu, ktery zvlasts diraznd vykrystalisoval v jeho chramovych kan-
ththch, a to zcela nezdvisie na kantatovém slohu J. S. Bacha. Jejich vzrudeny, rapsodicky a dramaticky vyraz md
znaény, dosud plné nedocendny vyvojovy vyznam, nebot zcela nepochybné pusobil na vznik a dali slohovy vyvoj
Beethovenova appassionatového hudebniho vyrazu a'tim také na utvafeni Beethovenovy osobité hudebni miuvy.
Vztah mezi hudebni mluvou Bendovou a Beethovenovou najdeme nejen mezi Bendovymi scénickymi melodramy
a nékterymi dramatickymi predehrami Beethovenovymi (na p¥. mezi Ariadnou na Naxu a Beethovenovou piedehrou
ke Coriolanovi), ale predeviim v Bendové klavirnim slohu, ktery se ve voinych vétach jeho sondt, klavirnich trii a kon-
certit ndpadné bliZi ranému pathetickému klavirnimu stylu Beethovenovu. V piisobnosti Bendova klavirniho stylu na hu-
debni miuvu Beethovenovu musime predevdim hledat pozoruhodny vyvojovy vyznam Bendova klavirniho dila, jeho
tviirdi pokrokovost a predeviim jeho zcela v{jime&né a osobité postaveni ve svétové klavirni literatufe.
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PRAMENY A LITERATURA

Podrobny soupis Bendovyeh skladeb uvadi Rob. Eitner v Quellentexikomu {sv. I, str. 436 —9). Jejich evidence je zaznamendna v hstfednim ka-
talogu hudebnich bohemik a moravik v hudebné historickém odd&leni Moravského muséa ¥ Brné, Tidtzné a rukopisné skladby Bendovy jsou uloeny
+ hudehnich archivech a knilrovnach, zvIasté v Berling, Bruselu, Dradancch, Lipsku, Mnichové, Meapoli, Pafizi, Rimé, Vidni, Wolfenbiittelu. u nds
v prazském Narodnim museu, {Isttedni knihovné mésta Prahy, v tnd. hist, oddéleni Moravského musea v Brié (té2 na snimeich filmového archivu
tohoto Gistavu) a v jinych eskych veteinyeh a fistavnich hudebnich knihovnach, MnoZstv klavirnich skladeb J. A. Bendy vyilo tiskem jiZ za jeho -
vota. Nekteré jeho klavirni sondty vydal G. L. Winter t. 1757 v Berling, Své klavirni skiadby yydival Benda soustavné od r. 1780 ve shirce Sammiung
vermisciter Clavierstiicke fiir getibte und ungeiibte Spieler zprva svym nikladem u C. W, Ettingera v Goté, pozdéji v 1éze sbirce v Lipsku u Schwickerid.
V novajit dobé byly vydany Bendovy klavirni skiadby v edici Trésor des pianistes, kterou redigoval francouzsky nakiadatel a hudebni pedagog Aristide
Farrene (20. sv., 1861 —63 a 1867 — 72). Ve vydani Fritze Oberdirffra vyslo 12 Bendovjch sonatin a dvé sonaty G dur s priv. smyd. orchestru vyd.
Muyrt Berhan v Nagelové Musik-Archiv, &s. 144 (Hannover 1939). ¥ éetnyceh jinyeh edicich vychizely jednotlivé klavirni skiadby Bendovy samostainé
nebo nefiping, u nas v edici Kat. Emingerové, Jar. Fialy, Karla Hiifky, Joscfa Jirdnkaav edici Musica antiqua bohemica,

Fr. Briickner: Georg Benda und dus deutsche Singspiel (SIMG, rod, VY, 1903 —4). Vlad, Helferi: K déjindm melodramu {Dalibor, rod. XXX,
£908). Tyé: K otiizee narodnosti v d&jinach hudby v Cechach — Jifi Benda (Nage doba, rod. XVI, 1909). Ty:: Jifi Benda 1. — 11 sv. (Brno 19292 1934).
Zde je podrobny vypocet pramenil a literatury © Bendovi.(srovnej 1¢% hesle v Pazdirkové Hudebnim slovniku naudném, str, 61— 62). TyE: Prakopnic-
ky vyznam deské hudby.v 18, sio]Fli {v publikaci Co daly nale zemé Evropé a fidstvu, Praha 1939)..Rich. Hodermunn : Georg Benda {Coburg 1893).
Ot Hostinskp: Jiti Benda o recitativa {Dalibor, ro¢. 11, 1®80). Karel Hilka: Jifi Benda {Praha 1903). Edgar 1dtel - Die Entstehung des deutschen Me-
lodrams {Berlin 1906}, Al Hnilicka: Portréty starych teskych mistrd hudebnich (Praha 1922). O Beethovenové vziahu k Bendovu skiladebnému dilu
iz, Jan Racek : Becthoven. Rist hrdiny bojovnika (Prahal955)a Rudolf Pecman v diplomni praci Slovanské prvky v dile L. v. Beethovena. Strojopis
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{Brno 1954). Drobnéjdi pfispévky ¥ Fivotu a dily Bendovu Jar, Celeda (Bertramka, rod, 1L, €is. 4, 1950, str. 6—7), Kat. Emingerovd (Hudebni besidka,
rod, If, 1925—26, str, 73 a .}, Viad, Helfer {Radiojournal, rog, IX, ¢is. 5, 1931, str. 63, Al. Hnili¢ka (Datibor, rol. XXXVIL, 1921 —22, str, 108 -9),
Karel Hittka (Dalibor, ro¢, XX1V, str, 273), Em. Ant. Melis (Dalibor, rod. 1862, str.273), 1. V., ¥Vacek (Ceska hudba, rog. XX VI, str.i)al

Jan Racek

VYDAVATELSKA ZPRAVA

Toto prvni souborné vydani Bendovych velkych klavirnich sondt pofidil vydavatel podle znéni sondt, jak byly
otistény v puivodnich tiscich, vy8iych jeSt€ za sivota skladatele. Jako predloha slouzila k prvnim gesti sondtam sbirka
,,Sei sonate per il cembalo solo | composie | da | Giorgio Benda | maesiro di capella eic. elc. | Stampate da Giorgio Ludo-
vico Winter a Berlino | 1757.

Dalii sonaty vyiiaty jsou ze Jestidilné sbirky, kterou vydaval autor pro abonenty v nepravidelnych thatach od 1.
1780 do r. 1787. Prvni dva selity vy$ly nejprve pod nazvem ,,Sammiung | vermischter Clavierstiicke | fiir geiibte und
ungeiibte Spieler*. Velky Gspéch obou selith podnitil vzapéti skladatele, aby oba dily vydal znovu v podstatné vétsim
rozsahu pod roz$ifenym nazvem: ,,Sanimiung { vermischter Clavier- und Gesangstiicke ete*. Tento nazev se pak opakuje
u péti seditll, méni se pouze dedikace a titulatura skladatele. Pouze 3. dil sbirky mél zvla§tni nazev ,, Rondeaux und Lie-
der | auch | kleine und grafere Clavierstiicke". Piwvodni dva svazky vydly v Got¢ vlastnim nakladem skladatelovym,
vechny dal$i pak vychizely v Lipsku ,,im Schwickertschen Verlage®. Dnes jsou viechny tyto plivodni tisky velikou
vzicnosti a #adna knihovna v CSSR je nema souborng, Jediné diky pomoci zahraniénich velkych knihoven bylo mozZno
stanovit hudebni text viech sonat. Jednotlivé sonaty jsou vzaty z téchto svazk sbirky ,,Sammlungete.:

zesv. L. sondty & 7a 8, B

ze sv. I1. sondta €. 9,

ze sv. lIL. sonita &. 10,

ze sv, IV. sondty & 11 a 12,

ze sv. V. sondty €. 13 a 14,

a ze sv. VI, sonaty &. 15 a 16.

Vydavat‘el stanovil na zaklad® téchto piedioh hudebni text po strance rytmu, tempa a intonace, Prevedl horni
systém ze sopranového do houslového klice. Opravil zfejmé tiskové omyly. Rozvrhl osnovu obou Fadek tak, aby byl
sice zachovan typ a charakter klasické sondty i co do visuilniho dojmu, ale aby bylo dosaZeno vétsi prehlednosti a &i-
telnosti. Ozdoby, jeZ jsou celkem u Bendy ve srovnani s soudasniky pouZivany jen velmi Gsporng, jsou vysvétleny tam,
kde by mohlo dojit k riznym vykladim. Byl rozliden dlouhy a kratky pfedraz (v pfedloze jeste nerozlifeno) — voditkem
prace zde byla logika vedeni hlasii a zasady, vytéené ve ,, Versuch iiber die wahre Art das Klavier zu spielen* Ph. Em, Bacha
(1753— 1762, nové W. Niemann, Lipsko 1925, 5. vyd.). Dynamika je v textu predloh vyznalena jen zcela ojedinéle.
V nagem vydani je vydavatelem viude vypracovana,atov duchu moderniho kladivkového klaviru, neien proto, Ze na tom-
to nastroji budou dnes skladby hrany a poznavény, ale i proto, Ze skladby samy, tvofice svym typem jasné piechod
od cembala k nové nastrojové fedi fortepiana, pfimo volaji po vypracovéni crescendové dynamiky. Protoze viak tato
dynamika je provedena stiidmé, nevybodujic ze zvukovych zdsad hudby klasické, bude se v textu dobfe orientovat
i cembalista, odkdzany svym nastrojem na dynamiku terasovou. Frazovani vétdinou zcela chybélo. Bylo tedy vesmés
nutno stanovit frazovani podle nejnovéjSich zasad. Pedalisace oviem v predloze chybéla zcela, stejné tak i prstoklady.
Oboje bylo vydavatelem stanoveno se zfetelem k pedagogickym potfebam.

Pozndmka k pedalisaci: Nasleduji-li po sobé znaménka P bez vioZené znadky x, pusti se pedél teprve az u znadky P,
nikoliv d¥ive! Pak teprve se znovu stiskne pedél novy (t. zv. vyména),

Tedy P P ‘ .
hrej P x P ' Viciay Jan Sykora



JIRi ANTONIN BENDA ist in der Musikliteratur der Welt als einer der Schdpfer des szenischen Melodramas
und als ein hervorragender Reprisentant der tschechischen Musikeremigration des 18. Jahrhunderts in Deutschland
bekannt. Er wurde am 30. Juni 1722 in Alt- Benatek (Staré Benétky) im nordéstlichen Bohmen geboren und entstammt
einem weitverzweigten tschechischen Musikantengeschlecht. Er genoB seine Erziehung am Piaristengymnasium in
Kosmonosy (1735), spiter studierte er am Jesuitengymnasium in Ji¢in (1739—1742). In diesem Milieu lernte er nicht
nur das Deklamationspathos, sondern auch den dramatischen Impetus der Oratorieniibungen und der Schulspiele
an den Jesuitenschulen des Spitbarocks kennen, Im Jahre 1742 wanderte er mit der Familie seines Vaters Jan Jifi Benda
nach Berlin aus, wo er Geiger der Koniglichen Kapelle wurde. Zu der groBten Entfaltung seines schopferischen Kom-
positionstalents kam es erst in Gotha, am Hofe des Herzogs von Thilringen Friedrich I11. und seiner Gemahlin Louise -
Dorothea. Im Jahre 1750 wurde er zum Maestro der herzoglichen Kapelle ernannt. In Gotha gelangte Benda in das
fortschrittliche Kulturmilieu, welches von Ideen der franzosischen Aufklirung und von den freisinnigen Gedanken
der Freimaurer, sowie den philosophischen Anschauungen Voltaires, d’ Alemberts, Helvetius, Holbachs, und Rousseaus
durchsetzt war. In den Jahren 1765— 1766 unternabm Benda eine Studienreise nach Italien, wo er vor allem Venedig,
Turin und Rom besuchte. Im Jahre 1778 verlieB er den Dienst am Gothaer Hof und sein Nachfolger wurde Anton
Schweitzer. Nach einem kurzen aufenthalt in Hamburg und Wien kehrte er im Jahre 1780 abermals in den Gothaer
Kreis zuriick und lebte abgeschieden und in philosophischen Meditationen in Georgenthal und Ohrdruff. Seine letzien
Lebensjahre veriebte er vom Jahre 1783 an in menschenscheuer Abgeschiedenheit in der Gegend von Altenburg, in
Bad Ronneburg und in Késtritz in Sachsen, wo er am 6. November 1795 starb.

Ji#i Benda ist ohne Zweifel eine der markantesten und fithrenden Erscheinungen des europdischen vorklassichen
und friihklassischen Musikstils, Durch sein individuelles und gedanklich ungewohnliches Werk bereitet er dem Hoch-
klassizismus des Beethoven’schen Typus den Boden. Eine neue Art des kompositorischen Ausdrucks duBert sich nicht
nur in seinen orchestralen und instrumentalen Schopfungen, sondern auch in seiner Kirchen-, Kantaten- und drama-
tischen Musik, in welchen er tragisches Pathos und dramatische Wahrhaftigkeit im Geiste der Reform Glucks anstrebt.
Er verbindet in seinen Kompositionen meisterhaft und wirkungsvoll griiblerische Nachdenklichkeit mit der typisch
tschechischen musikantischen Begabung. Benda war ein Mann von fest umrissenem kiinstlerischen Charakter, weshalb
er weit davon entfernt war, die italienischen Kompositionsvorbilder oder das grofie Erbe der Schule Bachs kritiklos
und passiv zu iibernehmen. Sein melodisches Denken entspricht seiner Individualitit und scine Melodik wiichst aus
volkstiimlichen Elementen seines Heimatbodens hervor, welche ohne Zweifel seine Tonsprache geformt haben. Rous-
seaus und Voltaires philosophisché Gedanken, vor allem aber die freisinnigen Ideen der Aufklirung und Freimaurerei,
haben seinen Komponisten- und Denkertypus grundlegend beeinfluBt. An seinem Lebensabend trat jedoch ein Um-
schwung in seinen Anschauungen ein, Damals drangen auf ihn schon die ersten Wellen des romantischen Pessirhismus
ein. Er wird ein Anhinger des Deismus und wendet sich gegen den aufklirerischen Skeptizismus Voltaires, Dieser ro-
mantische Zug der Veranlagung Bendas duBert sich auch in seinem Hang zu weltabgewandter Meditation.

Aus Bendas orchestralem Schaffen ragen besonders seine Klavier- und Violinkonzerte hervor, In ihnen, vor allem
in den langsamen Mittelsdtzen, kiindigt sich sogar schon das Beethoven’sche Pathos an. Benda hat iiber 30 Symphonien
verfaBt, in welchen er in meisterlicher {Jberlegung technische Vollkommenheit mit dem Flug seiner Inspiration ver-
bindet. Aus Bendas Kammermusikschaffen 'sind in seinem Entwicklungsgang am bedeutendsten die Kaviersonaten,
in welchen er die stilistischen Impulse Johann Sebastian Bachs und den Klavierstil Withelm Friedemann Bachs (1710—84),
© Carl Philipp Emanuel Bachs (1714 —88) und Johann Christian Bachs (1725 —82) zu Ende denkt und umwertet, — Auch
seine Kammerwerke fiir Streicher- und Bliserensembles (z. B. die Scherzi notiurni) sind in einer ganz ausgepragten
. und originellen Art der Komposition geschrieben. _ '

Fine besondere Gruppe bilden Bendas Kirchenkantaten, von denen iber hundert in drei Jahrgdngen aus den
Jahren 1751, 1754 und 1761 erhalten geblicben sind. Auch in diesen Kirchenkantaten, welche fiir ihre Zeit neu und kithn
dramatisiert sind, schuf Benda Kompositionen, die in ihrem Gedankeninhait und in ihrem formalen Bau ganz unab-
hangig von dem Schaffen J. S. Bachs sind. Von Bendas Oratorien ist bloB ein einziges, ,,Der sterbende Jesus', ebenso
wie nur eine italienische Oper (Xindo riconosciuto aus d. J. 1765) und zwei Intermezzi erhalten geblieben, Dagegen ken-
nen wir zahlreiche Arien Bendas, die er flir seine Schwester Anna geschrieben hat. Seine weltlichen Kantaten bilden
den Ubergang zu den Melodramen, welche die bedeutungsvollsten AuBerugnen seines Kompositionstalents darstellen.
Es ist wohl wahr, daB Benda die Idee fiir die melodramatische Form von Jean Jacques Rousseau iibernommen hat,
dessen Melodrama Pygmalion zum erstenmal i. J. 1770 in Lyon mit der Musik von Coignet und i. J. 1775 in Paris, zum
Teil auch mit Roussean’s Musik aufgefiihrt wurde. Bendas Verdienst besteht darin, daB er die Idee des Melodramas
_ kiinstlerisch zu Ende gedacht und eine weitere kiinstlerische Losung gefunden hat, um so ein neu konzipiertes Melo-
dramd auf einem sorgféltig durchdachten musikdramatischen Prinzip aufzubauen, welches sich auf das System des
begleiteten Rezitativs stiitzt. Benda hat vier szenische Melodramen geschricben: Ariadne auf Naxos (1774), Medea
(1775), Pygmalion (1779) und Almansor und Nadine { Philon und Theone). Mit diesen vier melodramatischen Komposi-
t
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tionen begriindete Benda eine ununterbrochene Tradition des tschechischen szenischen Melodramas, welche in der
neuesten Zeit in der tschechischen Musik bis zum Melodrama Fibichs und Foersters fiihrt. Bendas melodramatisches
Prinzip erreichte die hichste stilistische und technische Vollkommenheit in der Medea, vor aliem in den von wahrhaftem
Gefiihl getragenen AuBerungen des menschlichen Schmerzes und in den Szenen, in welchen sich die dramatische Zu-
spitzung bis zu einer erschiitternden Démonik steigert. Von wesentlicher Bedeutung fiir die Entwickiung sind auch
Bendas Singspiele (Der Dorfjahrmarki aus d. J. 1775, Walder aus d. J. 1776, Romeo und Julie aus d. J. 1776, Der Holz-
hauer aus d. J. 1778 und Das tartarische Gesetz aus d. J. 1782). Mit seinen Singspielen hat Benda einschneidend in die
Entwickiung des deutschen Hillerischen Singspicls eingegriffen. Er hat auf diesem Gebiet Hiller durch seine musik-
dramatische Auffassung iibertroffen. Vor allem in seinem Singspiel ,,Der Dorfjahrmarkt* néherte er sich dem realis-
tischen musikdramatischen Typ, in welchem er Szenen aus dem bauerlichen Landleben darstellte. Hier erklingen voiks-
liedhafte und tanzliedartige, fiir das spitere tschechische Opernschaffen so typische Elemente, wie wir sie z. B. aus
Smetanas Verkaufter Braut kennen. Auch in Bendas Singspielen stoBen wir stellenweise auf den musikalischen Aus-
druck Beethovens. In gewisser Beziehung konnen wir deshalb Benda als den Vorlaufer des Beethoven'schen Klassi-

zismus ansehen.
*

In Bendas Schaffen nehmen die Klavier- (Cembalo-) Sonaten eine Ausnahmsstellung ein, in welchen er sich als
Meister des Klavier- (Cembalo-) stils und der spezifischen Klangfarbe dieses Tasteninstruments erweist.. Jifi Antonin -
Benda war ein Zeit- und Altersgenosse Carl Philipp Emanuel Bachs, des hervorragenden Reprisentanten des Klavier-
stils aus der Zeit des Stilumbruchs vom Barock zum Rokoko und zum Klassizismus der zweiten Hiilfte des 18. Jahrhun-
derts. Das gewaltige Klavierwerk C. Ph, Em. Bachs, welches mehr als 52 Konzerte, iiber 300 Solokompositionen und
zahlreiche Klaviersonaten umfaBt, iibte ohne Zweifel seine Wirkung auch auf Bendas Schaffen von Klavierkomposi-
tionen aus. War doch C. Ph. Em. Bach Benda der nichststechende von allen aus dem Geschlechte der Bachs. Zum
erstenmale kam Benda mit Bachs Klavierkonzerten wihrend seines Berliner Aufenthaltes in Beriihrung. Aber auch
nachdem er Berlin verlassen hatte, setzte er seinen personlichen Verkehr mit C. Ph. Em. Bach fort. Schon Prof. Viadimir
Helfert hat in seiner Monographie ber Jifi Ant. Benda dokumentarisch nachgewiesen, da8 dieser Verkehr Bendas

.mit C. Ph. Em. Bach fiir das weitere Wachstum und die Entwicklung des musikalischen Denkens Bendas von groBer
Bedeutung und sehr fruchtbar war. Der Zyklus von sechzehn Klaviersonaten, welche unsere Edition verdffentlicht,
ist ein anschautiches Beispiel dafiir, wie Benda setbstindig schopferisch an das Klavierwerk seiner Vorginger, besonders
an das Werk C. Ph. Em. Bach ankniipfte, Benda hat in seinen Klaviersonaten ein Werk von ungewdhnlicher Gedanken-
tiefe, hervorragender technischer Vollkommenheit und origineller Formgestaltung geschaffen. Bendas Klaviersonaten
sind durchwegs dreisitzig. Nach dem Prinzip der Kontraste wechseln sie meist einen raschen, &inen langsamen und
wieder einen raschen Satz, oder zwei Sitze in langsamem Tempo mit einem Menuett ab (Sonate Nr. 5, g moll), auch
einen raschen und langsamen Satz mit Variationen im SchluBteil (Sonate Nr. 8, G dur). In den raschen Ecksitzen &duBert
sich am markantesten eine Synthese des barock-klassischen Kompositionsprinzips Bendas mit manchen Elementen der
pastoralen Melodik des Rokoko und des ornamentalen Klavierstils (z. B. in der Sonate G dur, Nr. 2). Bendas rasche

' Stze,der Klaviersonaten bewegen sich vielfach im Bereiche der Mozartischen Klavierfaktur, wie wir sie vor allem aus
Mozarts pathetischen Klavierphantasien von erregt-dramatischem, rezitativischem Charakter kennen (besonders der
erste Satz der Sonate C dur, Nr. 10 und die Sonate F dur, Ni1. 11). In diese lebhaft bewegten Ecksitze dringt auch das
melodische Element der Volksweisen ein (z. B, das Thema der Variationen des dritten Satzes der Sonate G dur, Nr. 8).
Fiir Bendas Kompositionsstil sind jedoch dielangsamen Mittelsitze seiner Klaviersonaten besonders typisch, in welchen
wir iiberzeugende Belege fiir Bendas Appassionato-Stil finden, der sich in seinen Kirchenkantaten besonders prignant,
z. zw. unabhiingig vom Stil J. S. Bachs, herauskristallisiert hat. Sein erregter, rhapsodischer und dramatischer Ausdruck
hat eine groBe, bisher nicht voll gewiirdigte Entwicklungsbedeutung, denn er hat ohne Zweifel das Entstehen und die
weitere Stilentwicklung des Appassionato-Ausdrucks bei Beethoven, und damit auch die Bildung der Beethoven eigenen
Tonsprache, becinfluft. Eine Bezichung zwischen der Tonsprache Bendas und Beethovens finden wir nicht nur zwischen
Bendas szenischen. Melodramen und einigen drammatischen Vorspielen Beethovens (z. B. zwischen der ,,Ariadne auf
Naxos* und der Coriolan-Ouverture), sondern vor allem auch in Bendas Klavierstil, welcher sich in den langsamen
Satzen seiner Sonaten, Klaviertrios und Konzerte dem frithen, pathetischen Klavierstil Beethovens auffallend nihert.
Darin, wie Bendas Klavierstil auf Beethovens Tonsprache eingewirkt hat, miissen wir die fiir die Entwicklung beachtens-
werte Bedeutung von Bendas Klavierwerk suchen, scine schopferische Fortschrittlichkeit und, vor allem, die ganz
auBerordentliche und individuelle Stellung, die er in der Klavierliteratur der Welt einnimmt.
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' QUELLEN UND LITERATUR

Ein ausfihrliches Verzeichnis der Kompositionen Bendas bringt Robert Eitner im Quellenlexikon {Band I, S, 436—9). ihre {Jbersicht ist im
Zentratkatalog der musika}ischen Bohemica und Moravica+in der musikhistorischen Abteilung des 'Méhrischen Museums in Briinn vermerkt. Die
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gedruckten Kompositionen und die Manuskripte Bendas sind in Musikarchiven und Bibliotheken, vor allem in Berlin, Brilssel, Dresden, Leipzig,
Milnchen, Neapel, Paris, Rom, Wien,Wolfenbiittel, bei uns im Prager Nationalmuseum, in der Zentralbibliothek der Haupistadt Prag, in der musik-
historischen Abteilung des Mahrischen Museums in Brinn (auch auf Aufnahmen des Filmarchivs dleser Anstalt) und in anderen tschechischen
Sffentlichen- und Institutsbibliotheken deponiert. Eine Anzahl von Klavierkompositionen J. A. Bendas ist schon zu seinen Lebzeiten im Druck er-
schienen. Einige seiner Klaviersonaten hat G. L. Winter i. J. 1757 in Betlin herausgegeben, Seine Klavierkompositionen verdfentlichte Benda syste-
ntatisch scit dem Jahre 1780 in der ,, Sammbung vermischter Clavierstiicke fiir geiibte wnd ungeiibte Spieler' zunichts auf eigene Kosten bei C. W, Ettinger
in Gotha, spiter in derselben Sammiung in Leipzig bei Sehwickert, In neuerer Zeit wurden Bendas Klavierwerke in der Edition ,,Trésor des pianistes™
verdifentlicht,welche der franzsische Verleger und Musikpiidagoge Aristide Farrenc redigierte (Be. 20, 1861 bis 1863 urid 1867—72). In der Ausgabe
von Fritz Qberddffer sind 12 Sonatinen und zwei Sonaten im Rabmen der Edition ,,Deatsche Klaviermusik des 17, und 18, Jahrhunderts" erschienen
(Berlin-Lichterfelde, F, Vieweg 1937). Bendas Klavierkonzert G dur mit Begleitung eines Streichorchesters hat Myra Bethan in Nagels Musik-Archiv,
Nr, 144 (Hannover 1939) herausgegeben. In zahireichen anderen Editionen erschienen cinzelne Klavierkompositionen von Benda seibstindig oder
unvollstindig, bei uns in der Edition der Katefina Emingerovd, Jaromir Fiala, Karel Hitka, Josel Jirdnek und in der Edition Musica Antigua Bohe-

mica. .
Fr. Briickner: Georg Benda und das deutsche Singspie! (SIMG, Jahrg. V, 1903 —4). Viadimir Helfert: K dgjindm metodramu — Zur Geschichte

des Melodramas (Dalibor Jahrg. XXX, 1908), Dersefbe: X otazce ndrodnosti v déjindch hudby v Cechéch — Jifi Benda — Zur Frage der Nationalitit
in der Musikgeschichte Bdhmens — }iFi Benda — (MNa%e auwa — Unsere Zeit, Jahrg. XV1., 1909). Derselbe. Jifi Benda .—I1. Bd. {Briinn 1929 und
1934). Hier ist cine ausfdhriiche Avfszahlung der Quellen Literatur iiber Benda (vergleiche auch das Schlagwort in Pazdireks Hudebni slovnik na-
uéng ~ Musikenzyklopidie, S. 61 —62). Derselbe: Prikopnicky vyznam Ceské hudby v 18. stoleti — Die bahnbrechende Bedeutung der tschechischen
Musik im 18, Jahrhundert (in der Publikation: Co daly nase zemé Evropé a lidstvw — Was unsere Lander Europa und der Menschheit geschenkt
haben, Prag 1939). Richard Hedermann: Georg Benda (Coburg 1395). Ot. Hostinsky: Jitt Benda o recitativu — Jifi Benda iiber das Rezitativ {Dalibor,
Jahrg. i1, 1880}, Karel Hiilka: Jiti Benda (Prag, 1903). Edgar Istel: Die Entstehung des deutschen Melodramas (Berlin 1906). Alois Hnilicka. Portréty
starych Seskyeh mistrd hudebnich — Porirlite alter tschechischer Meister der Musik (Prag 1922). Uber Beethovens Bezichungen zu Bendas Kompo-
sitionswerk siche Jan Racek: Beethoven. Rist hrdiny-bojovnika — Beethoven., Wachsen eines Heldenkimpfers (Prag 1955) und Rudolf Pedman
in der Diplomarbeit: Slovanské prvky v dile L, v. Becthovena — Slawische Elemente im Werke L. v. Beethovens, Maschinschrift (Briinn 1954). Kleine
Beitrige Tiber Leben und Werk Bendas von Jaroslay Celeda (Bertramka, Jabrg, 11, Nr. 4, 1950, S, 6—7), Kaletina Emingrovd {Hudebnl besidka, Jahrg.
11, 19256, 8. 73 u. ), Viadimir Ffelfer: {Radiojournal, Sahrg. IX, Nr. 5, 1931, 8. 6), Alois Hnilicka (Dalibor, Jahrg. XXXVHI, 1921 —22, 8. 108--9),'
Kurel Hilka (Dalibor, Jahrg, XX1V, S. 273), Em. Ant, Melis (Dalibor Jahzg. 1862, S. 275), . V. Vacek (Ceska hudba — Tschechische Musik, Jahrg.

XXVIIL S, 5y a.
Jan Racek

REVISIONSBERICHT

Die bisher angefiihrten Druckausgaben sind groBtenteils sehr ungénau, der musikalische Text ist durch heute
bereits iiberwundene Herausgeberprinzipien belastet (z. B. Jirdneks Phrasierung nach Riemann), und so eignén sie
sich heute weder fiir den wissenschaftlichen, noch fitr den praktischen Gebrauch. Den wissenschaftlichen Interessen haben
jedoch zwei deutsche Drucke ausgezeichnet entsprochen; F. Oberdérffer hat in seiner Sammlung Deutsche Klaviermusik
des 17. una 18. Jahrhunderts zwei Sonaten von Benda verdffentlicht: der dritte Band dieser Sammlung brachte die
Sonate F dur (bei uns Nr. 14) und der sechste, ausschlieBlich Benda gewidmete Band die Sonate ¢ moll (unsere Nr, 15).
Es handelt sich um einen genauen Abdruck des urspriinglichen Textes der ersten Ausgaben beider, durch Revisions-
anmerkungen nur unwesentlich erginzter Kompositionen.

Diese erste Gesamfausgabe der groBen Klaviersonaten Bendas hat der Herausgeber in der Fassung hergestellt,
in welcher die Sonaten in den urspriinglichen, noch zu Lebzeiten des Autors erschienenen Druckausgaben gedruckt
waren. Als Vorlagen dienten zu den ersten sechs Sonaten die Sammiung ,,Sef sonate per il cembalo solo | composte | da|
Giorgio Benda | maestro di capella etc. etc. | Stampate da Giorgio Ludovico Winter a Berlino | 1757."

Weitere Sonaten sind einer sechsteiligen Sammlung entnommen, welche der Autor fiir Abonnenten in unregel-
miBigen Intervallen vom Jahre 1780 bis zum Jahre 1787 herausgab. Die ersten zwei Hefte erschienen zuerst mit dem
Titel ,, Sammiung | vermischter Clavierstiicke | fiir geitbte und ungeiibie Spieler. Der grofe Erfolg beider Hefte veranlaBte
den Autor gleich darauf, beide Teile neuerdings in einem wesentlich erweiterten Umfang unter dem Titel: ,,Sammiung
vermischter Clavier- und Gesangstilcke ete.” herauszugeben. Dieser Titel wiederholt sich dann bei fiinf Heften, wobei
sich nur die Dedikation und Titulatur des Komponisten dndert. Lediglich der dritte Teil der Sammlung erhielt den
separaten Titel ,,Rondeaux und Lieder | auch | kleinere und grészere Clavierstiicke". Dic urspriinglichen zwei Binde
sind in Gotha im Setbstverlag des Komponisten, alle weiteren dann in Leipzig ,,im Schwickertschen Verlage" erschienen.
Heute sind alle diese urspriinglichen Drucke grofe Rarititen und keine Bibliothek in der CSSR besitzt sie vollstandig.
Nur dank der Hilfe groBer auslindischer Bibliotheken war es mdglich den Notentext aller Sonaten festzustellen. Die

cinzelnen Sonaten sind den nachfolgenden Bénden der ,,Sanimlung etc.” entnommen:

» dus Band 1 die Sonaten Nr. 7 und 8 "
aus Band II. die Sonate Nr. 9, :

ays Band 111 sie Sonate Nr. 10, -
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aus Band V. die Sonaten Nr. 11 und 12,
aus Band V. die Sonaten Nr. 13 und 14,
aus Band VI. die Sonaten Nr. 15 und 16.

Der Herausgeber stellte auf Grund dieser Vorlagen den musikalischen Text beziiglich des Rhythmus, der Tempi
und Intonation fest. Er ibertrug das obere System aus dem Sopranschliissel in den Violinschliissel, korrigierte offenkun-
dige Druckfehler und gliederte das System beider Liniengruppen so, daB zwar der Typ und der Charakter der klassischen
Sonate auch beziiglich des visuellen Eindrucks erhaiten bleiben, aber eine bessere Ubersicht und Lesbarkeit erzielt
werden konnte. Verzierungen, welche bei Benda, verglichen mit den Zeitgenossen, nur sehr sparsam verwendet werden,
sind nur dort erkliirt, wo es zu verschiedenen Auslegungen kommen konnte. Zwischen dem langen und kurzen Vor-
schlag wird ein Unterschied gemacht (in der Vorlage wurden sie nicht unterschieden) — mafgebend war hier fiir die
Arbeit die Logik der Stimmfiihrung und die im ,, Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen** aufgesteliten Richt-
linien Philipp Emanuel Bachs (17531762, neu von W. Niemann, Leipzig 1925, 5. Aufl.). Die Dynamik ist im Text
der Vorlagen nur ganz vereinzelt bezeichnet. In der vorliegenden Ausgabe wurde sie vom Herausgeber iiberall ausgear-
beitet, u. zw. im Geiste des modernen Hammerklaviers, nicht nur deshalb, weil die Kompositionen heute auf diesem
gespielt und kennen gelernt werden, sondern auch aus dem Grunde, weil sie selbst, da sie in ihrem Typ deutlich den
Ubergang vom Cembalo zu den neuen Ausdrucksméglichkeiten des Fortepianos bilden, nach ciner Ausarbeitung
der Crescendodynamik geradezu verlangen. Da jedoch diese Dynamik sparsam durchgefiihrt ist, ohne die Klangprinzi-
pien der klassischen Musik zu {iberschreiten, wird sich auch der Cembalist, welcher durch sein Instrument auf die
Terrassendynamik angeswiesen ist, im Text gut orientieren konnen. Phrasierungshinweise haben meistens ganz gefehlt,
Es war notwendig, die Phrasierung nach den neuesten Grundsiitzen zu bestimmen. Selbstverstindlich hat auch die
Pedalisierung, ebenso wie die Bezeichnung der Fingersitze, in der Vorlage gefehlt. Beide wurden vom Herausgeber
mit Riicksicht auf die padagogischen Bediirfnisse durchgefithrt.

Anmerkung zur Pedalisierung: Folgen nacheinander die Zeichen P ohne das eingeschaltete Zeichen x, ist das Pedal
erst bei P, keinesfalls frither aufzuheben! Dann erst tritt man neuerlich das Pedal (sog. Wechsel).

Also P P

spiele P x P

Ubersetztvonl. Turnovska Viclay Jan Sykora
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JIRE ANTONIN BENDA is known to world musical literature as one of the creators of scenic melodrama and
an outstanding representative of 18th century Czech musical emigration in Germany. He was born on June 30th, 1722,
in Staré Benatky in the North-East of Bohemia, and came from a wide-spread family of Czech musicians. He aitended
the secondary school of the Piarist order in Kosmonosy (1735), studying later at a Jesuit school of the same type in Jicin
(1739—42). Here he became acquainted not only with the declamatory pathos, but also with the dramatically stirred
character of the oratorial exercises and the Jesuite school dramas of the late Baroque period. In 1742 he emigrated with
the family of his father Jan Jiti Benda to Berlin, where he became violinist of the Royal Orchestra. His creative gift
made itself evident only later in Gotha, at the court of Count Friedrich II1. of Duringen and of his wife, Louise Dorothea.
In 1750 he was appointed master of the Royal Orchestra. In Gotha, Benda was surrounded by a progressive cultural
atmosphere permeated with the ideas of the French Age of Enlightenment, of the freethinking Masonic Order and
with the philosophical conceptions of Voltaire, d’Alembert, Helvetius, Holbach and Rousseau. In the years 1765— 1766
Benda set out on a tour of study to Italy. There he visited especially Venice, Torino and Rome. In 1778 he left the Gotha
court, where Anton Schweitzer became his successor. After a shorf stay in Hamburg and Vienna he returned to the
Gotha district once more in 1780, and lived modestly, withdrawing from public life and spending his time in philosophi-
cal reflections, in Georgenthal and Ohrdruff. The last years of his life fromn 1788, he spent in solitary isolation in Ronne-
burg Spa in the Altenburg region, and in Kostritz in Saxonia, where he died on Noyember 6th, 1795. :

Ji¥i Benda is doubtlessiy one of the most outstanding figures among the leaders of the European preclassical and
early classical musical style. With his original and highly characteristic work he prepared the way for the culininating
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period of Beethovenian classicism. A new compositional method is to be felt not only in his orchestral and instrumental
works but also in his church music, cantatas and dramatic compositions, which aim at achieving tragical pathos and
dramatic truth in the spirit of Gluck’s reform. In his compositions, Benda tuckily combines, in a masterful and effective
way, thoughtful meditativeness and a typically Czech musical ingenium. Possessing a strong, personal artistic charac-
ter, he was far from accepting uncritically and passively the example of the Italian school or the great heritage of Bach,
Benda’s melodic thinking is personal and grows from the elements of folk melodies of his native country which, doubtles-
sly, played the decisive part in the development of his musical language. The philosophical ideas of Rousseau and
Voltaire, and above ail the liberal ideas of Enlightenment and Free-Masonry, shaped the basic outlook of Benda, the
composer and phitosopher. Towards the end of his life, however, his ideas changed abruptly under the influence of
the first wave of romantic pessimism, He became a follower of deism and opposed the enlightened Voltarian scepticism.
This romantic trait of Benda’s character was displayed also in his tendency for solitary meditation.

Among Benda’s orchestral works, his piano and violin concertos hold the foremost place. In them, especially in
their slow movements, one can feel even a Beethoven-{ike pathos. Benda wrote more than 30 symphonies in which with
- masterful decision he succeeded in blending his accomplished technique and the upsurge of his inspiration into one

single whole. From Benda’s chamber music works, the most important are his piano sonatas, inspired by the works
of J. S. Bach and the piano style of Wilhelm Friedemann Bach (1710 - 1784), Carl Philip Emanuel Bach (1714 —1738)
and Johann Christian Bach (1735— 1782) which, in these works, not only reaches its logical conclusion but also bears
the stamp of Benda’s personality. Benda’s church cantalas of which more then 100 works in three cycles dating from
the years 1751, 1754 and 1761, have been preserved, form a group of their own. Also in these works, for that time bold-
ly dramatised and individual, Benda proves to be independent on the works of J. S. Bach as far as both their form and
their contents are concerned. From Benda's oratorios, only one, “Der sterbende Jesus”, has been preserved. This is
also the case of a single Italian opera (** Xindo riconosciuto” from the year 1765) and two intermezzos. On the other hand
we know numerous arias which Benda wrote for his sister Anne. His secular cantatas form a transition to Benda’s
melodramas which are the most important expressions of his talent. The idea of a scenic melodrama Benda took over,
of course, from Jean Jacque Rousseau, whose melodrama “Pygmalion” was performed for the first time in 1770 in
Lyon with music by Coignat and 1775 in Paris, partly also with Rousseau’s own music. But it was Benda who brought
the idea of the melodrama to its artistic conclussion and further solution and who based this new conception of melo-
drama on a well thought out musico-dramatical principle growing out of the system of accompanicd recitative Benda
wrote four scenic melodramas: “Ariadne auf Naxos” (1774), “Medea” (1775), “ Pygmalion” (1779), and “Almansor
und Nadine” (*Philon und Theone” ). With these four compositions Benda laid the foundations of an uninterrupted
tradion of Czech scenic melodrama which, in modern Czech music, leads to the melodrama of Fibich and Foerster.
Benda’s principle culminated, as far as both stylistic and technical refinement is concerned, in “Medea”, especially
in the expressions of bitter pain, permeated with deep and ardent feeling, and in the scenes where dramatic tension is
heightened almost to breaking point. Important also is Benda’s contribution to the development of the “Singspiel”
(“Der Dorfjahrmarkt” from the year 1775, “Walder” from 1776, “Romeo and Julier” from 1776, “Der Holzhauer”
from 1778 and *“Das tartarische Gesetz” from 1782). Benda’s singspiels greatly influenced the development of the Ger-
than singspiel of Hiller. In his works Benda surpassed Hiller with his musical and dramatical conception. Especially
in the singspiel * Der Dorfjahrmarkt” he approached a realistic Lype of music-drama in which he pictured a scene from
the life of the village peasants, Here we can hear the elements of folk songs and folk dances, so characteristic for the
later Czech operas as we know them e. g. from Smetana’s “The Bartered Bride”. Even in Benda's singspiels we mect,
here and there, with a Beethoven-like musical expression. We can, therefore, consider Benda—~in a certain way—as
a precursor of Beethoven’s classicism.

Benda’s piano (cemballo) sonatas, which show the composer as 2 master of the piano (cemballo) style and a specific
tone-colour of this keyed instrument, occupy a special place among Benda’s works, Jifi Antonin Benda was a contempo-
rary of Carl Philipp Emanuel Bach, an outstanding representative of the piano style from the period of stylistic transi-
tion between Rococo and Baroque in the second hall of the 18th century. These two composers also lived in the same

, Social surroundings. The mighty piano work of C, Ph. Em. Bach comprising more than 52 concertos, over 300 solo
cornpositions and many piano sonatas, doubtlessly influenced Benda’s piano music. It was exactly C. Ph. Em. Bach
whom Benda liked most of all the members of the Bach family. He became better acquainted with Bach’s piano con-
certos for the first time when staying in Berlin, But even after Benda had left Betlin, his personal contact with C. Ph.
Em. Bach continued. It was Prof. Vladimir Helfert who, by means of documents, proved in his monography on Jifi
Ant. Benda that this contact with C. Ph. Em. Bach was very important and fruitful for Benda's further artistic develop-
ment and the shaping of his musical thought. The cycle of sixteen piano sonatas, published in this collection, is a cha-
racteristic example of the independent and'creative way in which Benda gained inspiration from the piano dompositions

of his predecessors, above all from the works of C. Ph. Em. Bach. In his piano sonatas, Bendd created works of un-
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usnally deep-felt thought, outstanding technique and individual formal construction. Benda’s piano sonatas consist
mostly of three movements. By way of contrast, they alternate usually a fast, a slow and again a fast movement, O twWo
slow movements and a menuet (Sonata No. § in G minor), or again a fast, a slow movement and a final variation move-
vement (Sonata No. 8 in G major). The first and final fast movements show most markedly a baroque — classical synthesis
of Benda’s compositional method with certain elements of the rococo pastoral melodies and the ornamental piano style
(e. g. in Sonata No. 2 in G major). The fast movements of Benda’s piano sonatas remain mostly within the limits of
a Mozartlike piano sefting as we know it above all from Mozart’s passionate piano fantasias of a dramatically agitated
recitative-like character (especially the first movement of the Sonata No. 10 in C major and No. 11 in F major). These
fast lively movements are sometimes also penetrated by folk melodic elements (e. g. the theme of the variations of the
third movement of Sonata No. 8 in G major). Especially characteristic of Benda’s style, however, are the middle slow
movements of his piano sonatas in which we find convincing proofs of Benda’s “appassionato” style which especially
markedly crystalised in his church cantatas, quite independently of the cantata style of J. S, Bach, Their agitated, rthapsodic
and dramatic expression is of considerable, not yet fully appreciated, importance, as it doubtlessly influenced the origin
and further, development of Beethoven’s “appassionato” musical expression and in this way also the shaping of Beetho-
ven’s individual musical language. Some points which Benda’s and Beethoven'’s musical languages have in common can
be found not only in Benda’s scenic melodramas and certain dramatic overtures of Beethoven (e. g. “Ariadne auf Naxos”
and Beethoven’s overture to *Coriolanus™) but, above all, in Benda’s piano style which, in the slow movements of his
sonatas, piano trios and concertos, strikingly approaches the passionate piano style of the early Beethoven. And it is in the
influence of Benda’s piano style on the musical language of Beethoven that the remarkable inportance of Benda’s piano
work for the development of music, his creative progressive character and, above all his completely exceptional and
 unique position in world piano literature, is to be sought.

SOURCES AND LITERATURE

Robert Eitner gives a detailed list of Benda’s compositions in Quellenlexikon (vol. I, page 436 —9). They are also listed in the Central Catalogue
of musical Bohemica and Moravica in the Musical-Historical Department of the Moravian muscum in Bmo. Benda’s compositions, both printed
and in manuscript form, are kept in the music archives and libraries especially in Beslin, Brussels, Dresden, Leipzig, Munich, Naples, Paris, Rome,
Vienna and Wolfenbittel; in Czechoslovakia in the Prague National Museum, in the Prague Central Library, in the Musical-Historical Department
of ihe Moraviah Museiim in Brno (also on photographs in the Film Archives of the same institute) and in other Czech libraries, both public and be-
longing to music instilutions. Many piano compositions of J. A, Benda were pubtished during his lifetime, Some of his piano sonatas were published
in 1757 by G. L. Winter in Berlin. Benda published his piano compositions systematically in the collection “Sammiung vermischter Claviersiiicke fiir
getlble und ungefibte Spieler”, at first in the publishing house of C. W, Entinger in Gotha, later in the same collection in Leipzig by Schwicker!. More
tecently, some of Benda’s piano compositions were published in the edition Trésor des planistes, edited by the French publisher and music teacher
Aristide Farrenc (vol. 20, 1861 — 1863 and 1867 — 1872}, Fritz Oberdir{fer edited 12 Benda’s sonatinas and (wo sonatas in the deutsche Klaviermusik
des 17. und 18. Jahrhunderts (Berlin-Lichterfelde, F. Vieweg, 1937). Myra Bethan edited Benda’s piano concertos in G major with the accompaniment
of string orchestra in Nagel's Musik-Archiv No. 144 (Hannover 1939). Many editions included independently or incompletely, some individual piano
compostlions by Benda; in Czechoslovakia editions by Katefina Entingerovd, Jaromir Fiala, Karel Hilka and Josef Jirdnek. The collection Musica
Antiqua Bohemica, \ , .

Fr. Briickner: Georg Benda und das dentsche Singspiel (SIMG, vol. ¥V, 1903 — 1904). Viadimir Helfers: K déjinim melodramu (Some aspects
of the History of Melodrama, Dalibor, vol. XXX, 1908}, Id.: K olizce ndrodnosti v ddjindch hudby v Cechach — Jiti Benda {Nationality in the History
of Music in Bohemia — JiF§ Benda; Nade doba, vol. XV1, 1909). 1d.; Jift Benda, 1. ~IL (Brno, 1929, and 1934), Contains a detailed list of sources
and literature on Benda{compare also the paragraph onlJifi Benda in the Pazdirek Music Dictionary, p. 61 —62). Id.: Prikopnicky vyznam ¢eské hud-
by v 18. stoleti (Plonger Role of Czech Musicin the 18th Century, in the publication Co daly nade zemé Evropg a lidstvu, Praha 1939). Richard Heder-
mann: Georg Benda (Coburg, 1895). Otakar Hostinskp: Jiti Benda o recitativu (Jifi Benda on Recitativ; Dalibor, vol. 1L, 1880). Karel Hitlka: Jitt
Benda (Praha 1903). Edgar fstel: Die Entstebung des deutschen Melodramas {Berlin 1906). Alols Hnilicka: Portréty starych Zeskych mistri: hudebnich
{Portraits of old Czech Musicians (Praha 1922). On Beethoven's relation to Bendas compositions se¢ Jan Racek: Besthoven. Rist hrdiny, bojovaika
(Praha 1955) and Rudolf Pecman in his thesis Slovanské prvky v dile Ludvika van Beethovena (Slavonic Elements in the Works of L. v. Beethoven;
in manuscript, Brno, 1954). Minor contributions on Benda’s life and work Jaroslav Celeda (Bertramka, vol, 11, No. 5, 1950, p. 6—17), Katetina Emin-
gerovd (Hudebni besidka, vol. 11, 192526, p. 73 es.), Viadimir Helfert{Radiojournal, vol. IX, Ne. 5, 1931, p. 6), Alois Huili¢ka (Dalibor, vol. XXXVIII,
1921 —22, p. 1089}, Karel Hifka (Dalibor, vol. XXIV, p. 273), Emanuel Antenin Melis (Dalibor, vol. 1362, p. 275), J. V. Vacek (Ceska Hudba,

vol. XXVIII, p. 5}a. 0.
. Jan Racek

EDITOR’S NOTES

. “The above mentioned prints are, inf their majority, very inaccurate, the music being somefimg’s subjected to out-
of-date editing principles (e. g. Jiranek’s phrasing according to Riemann), and fulfill neither the requirements of musi-
cal practice nor those of a scholarly editing work, On the other hand, the following two German prints were of great
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service to the purposes of scientific research. F. Oberdorifer published in his collection Deutsche Klaviermusik des
17. und 18. Jahrhunderts two of Benda's sonatas: in volume No. 3 of his collection the Sonata in F major (our No. 14)
appeared and volume No. 6, devoted completely to Benda, included the Sonata in C minor (our No. 15). In both cases
the music text of the first editions was reprinted with the greatest accuracy and only a few revision marks were added.

Our present complete edition of Benda’s large piano sonatas has been edited in accordance with the original ver-
sions, as contained in the first prints published during the composer’s lifetime. The following models were used for
the first six sonatas the collection: Sei sonate per il cembalo solo | composte | da Glorgio Benda | maestro di capella
etc. etc. Stampate da Giorgio Ludovico Winter a Berlino 1757.

Further sonatas were taken from a collection in six volumes, published irregularly by the composer for subscribers
from 1780 to 1787. The first volumes appeared at first under the title **Sammiung | vermischter Clavierstiicke | fiir geiibte
und ungeiibte Spieler” Their great success stimulated the composer to enlarge the extent of both volumes and publish
them once more as **Sammiung | vermischter Clavier- und Gesangstiicke ete,”” The same title is tepeated in the following
four volumes, only the dedications and the composer’s title being subject to change. Only volume No. 3 of the coliection
had a special title, ** Rondeaux und Lieder | anch [ kleine und grészere Clavierstiicke”. The first two volumes were pub-
lished in Gotha by the composer himself, all the rest appeared in Leipzig “im Schwickertschen Verlage”. All of these
original prints are now very rare and no library in Czechoslovakia possesses a complete set of them. Only thanks to
the help of large libraries abroad was it possible to restitute the original version of all the sonatas. I found out only ad-
ditionaly that a well preserved copy of all the six volumes of this “Sammlung” is in possession of Prof. Dr Jar. Fiala
in Prague, to whom it was given by Dr Ludvik Hornov. The individual sonatas are taken from the following volumes

of the collection “Sammilung etc.”:

sonatas No. 7 and 8,
sonata No. 9,
sonata No. 10,

from volume No. 1.

" from volume No. 11
from volume No. II1.
from volume No. IV. — sonatas No. 11 and 12,
from volume No. V. sonatas No. 13 and 14,
from volume No, VI. — sonatas No. 15 and 16.

I

In accordance with these prints, the editor has fixed the thythm, tempo and intonation. In the upper stave the soprano
clef has been replaced by the treble clef. Obvious misprints have been corrected. The music has been divided between
the two staves so as not only to preserve the visual impression of the type and character of a classic sonafa, but also to
make the music clearer and more legible. The embelishments, used by Benda in comparison with his contemporaries
only very modestly, have been explained only where various readings were possible. Distinction has been made between
the acciaccaturas and the appoggiaturas (undistinguished in the original) in accordance with logical voice-leading and
methods stated in Philipp Emanuel Bach’s *“Versuch iiber die wahre Art das Klavier zu spielen’ (1753 -~ 1762, new edited
by W. Niemann, Leipzig, 1925, 5th edition). In the original prints, the dynamic marks appear only very seldom. In our
edition they have been supplied by the ¢ditor in accordance with the technique of the modern pianoforte, not only
because this is the instrument on which the compositions will be played and learned, but also because the works them-
selves, representing in their type a marked transition from cemballo to the new instrumental language of the piano-
forte, require a system of “crescendo” dynamics. As this, however, is worked out only on a moderate scale, with all
due respect to the sound-principles of the classic style, the dynamic marks will also be of good service to the cembalists,
who have at their disposal only the “terrace” dynamics of their instrument. Phrase marks, with a few exceptions, were
absent alltogether. In most cases it was necessary {o constitute new phrasing, corresponding to the most up-to-date
principles. Pedal marks, as well as the indication of fingering, were, of course, completely absent. The editor has sup-
plied both, with due regard to pedagogical requirements.

Notes to pedat-marks: Where two *P” marks follow immediately and no “x” mark is inserted, the first pedal
should be held until the second *“P”, whereupon a new pedal should be pressed (“exchange’). '

Thus: P P

should be played: P x P
Vaclav Jan Sykora
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Allegretto

SONATA I
Si b mag. — B dur Pag. 1
SONATA 1L
Sol mag. — G dur 10
SONATA III,
Re min, — D moll 20
SONATA 1V,
Fa mag. — F dur 28
SONATA V.
Sol min. — G moll 38
SONATA VI
Re mag. — D dur 46
SONATA VIIL.
Do min. — C moll 54
SONATA VIII,
Sol mag. — G _dur 61
SONATA IX.
La min. — A moll 71
SONATA X,
Do mag. — G dur 81
SONATA XI.

. Fa mag. — F dur 93
SONATA XII.
Do min, — C moll 103
SONATA XIII. s
Mi bmag — Es dur S L = S 1 T i 112

. Allegro moderato PR — —
SONATA X1V, 0 —_— ., J) M )y
Fa mag. — F dur m* 2 i 122
Allegro ma non troppo
SONATA XV. Fo | 1 | P
. e — Fie e e e e S o
Do min. — C I'Il.OH) XY | = 1 ‘ = f — %’;{ﬂ:}j‘: 129
SONATA XVI. —
138

Do mag. — G dur
¥

Xin
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SONATA 11

Un poco allegro
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