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PREFACIO

DIARIO DE UM VIOLINISTA

“Eu estou sempre renascendo,

Nova manha é o momento de recomecar a viver.
Desde que eu sou musico que eu comego 0 meu dia
da mesma maneira

Isto n&o significa uma rotina mecénica,

mas algo essencial pra minha felicidade.

De manh&, apos o café pego o meu violino,

toco um ou dois preladios para a mulher que eu amo,
Essas musicas funcionam como uma béncéo para mim
Uma forma de retomar o contato com o mundo,

com o milagre de fazer parte da raga humana.

Musica, um encontro com a paz.

Fale das coisas boas da sua vida para quem quiser o uvir.
A alma do mundo precisa muito da sua alegria."

O estudo do violino

O violino é um instrumento de quatro cordas apenas, mas oferece grandes recursos.

Sua voz possui tons bastante acentuados, seu timbre se distingue dos demais e, pela
variedade de seus efeitos, € justo denomina-lo o ma  is superior dos instrumentos de corda.

O estudo do violino € uma nobre ocupacéo.

O desenvolvimento do toque e da afinagédo € um dom.

As notas precisam ser intelectualmente organizadas no brago do instrumento, pois requer

preciséo na digitacao.

Mais adiante, o mestre de violino podera enfatizar a leitura musical por licdes de solfejo para

facilitar a sensibilidade de escuta.

A primeira coisa a fazer ap6s isso, € afinar o viol  ino.

E necessario ter um ouvido delicado e exercita-lo.

O solfejo devera proceder sempre acompanhado da lei  tura da partitura de violino.

As dificuldades séo presentes no estudo do instrume nto, por isso, antes é preciso o curso de

solfejo.

A leitura da partitura, no entanto, € uma preocupa¢  &o, pois é preciso fixar a atengdo também

no som do instrumento, para observar a afinagéo da s notas.

E importante possuir uma digitagdo avancada para fac ilitar o dedilhado.

O professor indicara o modelo de violino a ser toca  do, pois 0 mesmo precisa ser de boa
gualidade. Para os iniciantes, € necessario resistén cia, com isso, ja demonstramos uma
primeira qualidade.

E indispensavel habituar—se a uma postura correta do corpo, agindo com naturalidade.

O violino devera, entdo, ser preso entre o ombro e 0 queixo numa posicdo horizontal e

sustentado pela mao esquerda.

E normal ocorrerem dificuldades até habituar—se afo  rma de tocar.

O braco do violino deve repousar entre a primeira f  alange do polegar e a terceira falange do
indicador. O arco deve ser friccionado nas cordas n um movimento retilineo, paralelamente ao

cavalete para condicionar a boa qualidade do som.

O estudante de violino deve ter vontade absoluta de querer aprender e persisténcia, pois
treinando bastante consegue —se uma boa técn ica e aplausos de todo o publico.
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Iniciac&o ao estudo da musica e do violino

E uma arte que tem por finalidade a combinac&o do que ela mesma produz,

OS SONS

A musica ndo se expde apenas quando um instrumentista ou cantor a executa,
pois a mesma é todo som agradavel ao ouvido humano.

A musica é definida como uma linguajem universal.

Todos os povos entendem a musica da mesma maneira sentido e forma.

A musica esta situada entre o siléncio e o ruido.
siléncio — musica — ruido

A musica produzida pela natureza teve origem com o préprio universo.
Jé a musica produzida pelo homem, originou-se na época primitiva, surgindo de inUmeras vivéncias
de nossos antepassados com objetos que produziam sons agradaveis e interessantes ao ouvido.
Os primeiros instrumentos que surgiram foram os de percussao.
A denominagdo da musica origina-se da expressao mitolégica “arte das musas”.
A divisédo da musica
A musica é composta da seguinte forma:
Melodia — Harmonia — Ritmo
Melodia € a sucesséo de sons, ou seja, um som apds 0 outro.
Harmonia é a combinacgéo de trés ou mais sons simultaneos.
A esses sons damos o nome de acorde.
Ritmo é a cadéncia de tempos. Definido como a parte principal da musica.
Dentro da melodia e da harmonia temos as Notas musicais que Sao sinais que representam 0s sons.
Ex: ‘D&’. Essa denominacao ‘ D@, representa um determinado som musical.
As denominacdes foram criadas para diferenciar um som do outro.
E m nosso sistema musical existem doze sons que sdo denominados da seguinte forma:
D6 do# Ré Ré# Mi Fa Fa# Sol Sol# La La# Si
Concluimos que dentro desses doze sons estdo situadas todas as mdsicas, todas as escalas
musicais, todos os acordes, enfim, a musica situa-se em apenas doze sons:
D6 do# Ré Ré# Mi Fa Fa# Sol Sol# La La# Si
Os sons acima, repetem-se em alturas diferentes.
A esses sons damos o nome de escala Cromética.
O que é uma escala musical? E onde situam-se as composicdes musicais.
E também, uma sucesséo de graus. E grau é cada parte de uma escala.
Observe as notas que formam a escala de d6 maior: D6 ré mi fa sol la si do
Definicdo de sustenido e bemol:
O sustenido é representado pelo sinal (#).
Quando colocado do lado da nota, eleva a mesma meio tom.
Ex: D6 Do# (sustenido), ou seja, o som que antes tinha uma certa altura, com o sinal ao lado,
ganhou uma altura diferente.
O bemol é representado pelo sinal (b).
Quando colocado ao lado da nota, baixa a mesma meio tom.
Ex: Ré Réb (bemol)
O bemol é exatamente o sentido contrario do sustenido.
Definicdo de compasso musical
Compasso € a divisao igual de tempos. Muito importante na musica, o compasso faz parte do ritmo e
é representado graficamente na partitura.
Temos trés tipos de compassos denominados da seguinte forma:
Compasso binario (2 tempos) - Compasso ternario (3 tempos) - Compasso quaternario (4 tempos)
O compasso pode ser simples ou composto. Exemplo de compasso musical binario composto {6/8}
Como se deve fazer para contar 0s compassos
Ex.: Se o compasso for binario simples, contamos ele da seguinte forma:
{1.2.(um e dois e)} No lugar do ponto, devemos pronunciar a letra “e”.
E quando contamos o0 2°“e”, comeg¢amos do n°1 novame nte. {le2ele2ele2ele2e....}
Outra maneira de contar o compasso € pronunciar as letras ‘a,b e ¢’ entre cada niumero:
Ex.: {1 abc 2 abc}. O mesmo esquema de contagem serve para os demais tipos de compassos.
Ex.: {1e2e3e} — {le2e3e4de} — {labc2abc3abc} — {labc2abc3abc4abc}.
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Para compreender melhor a musica € necessario aprender a tocar um instrumento.

Pois assim, torna-se mais facil obter o conhecimento desejado sobre as regras, teoria € 0s sons
musicais. A sensacgao auditiva é a parte fundamental na muasica.

Pegue seu violino e localize as partes do mesmo observando a figura abaixo

As partes do violino:

Cravilhas, cordas, estandarte, arco, brago, ff, cc, caixa acustica, etc.

Cravilhas: O violinista afina o instrumento girando as cravilhas para tras e para frente a fim de
retesar ou afrouxar as cordas. Os violinos desafinam com facilidade, especialmente com mudancas
de temperatura, ou em viagens longas. Um violino precisa ser afinado muitas vezes até que as
cordas novas se acomodem.

Cavalete: Pequenas ranhuras no cavalete mantém as cordas no lugar. As cordas mais finas tém
protetores de plastico ou de borracha para impedi-las de entranhar na madeira.

Estandarte: Cada corda fica presa com seguranca no estandarte ou na presilha do estandarte.
Afinador: Pequeno parafuso que permite precisdo na afinagédo das cordas.

“4—— Cabega

4 Cravilhas 5

Espelho ) Pestana

Brago

Ouvidos UETiE

anteriar posterior

Cordas
Caixa aclstica

Cavalete

Estandarte
Micro afinadores

“aret
are a‘# )
T Arco

Clueixeira Crina

As cordas do violino
Da mais grossa a mais fina: {Sol Ré La Mi}

A boa sonoridade também depende da marca do violino e das cordas.

As cordas do violino sdo bastante frageis devido serem produzidas em aluminio, por isso é
necessario cuidado ao afinar o instrumento para que as mesmas ndo estourem. Cordas boas para
violino tém um custo alto, mas encontramos pre¢os mais em conta no mercado com cordas voltadas
ao aprendizado.

Em média um jogo de cordas (conjunto de 4 cordas) importado custa em torno de U$$ 75,00.
Nomenclatura dos dedos

Mao esquerda: J\%\ a
{Indicador = 1} s 0 \\
{Médio =2} : \‘\ (>
{Anelar =3} Nk g
{Minimo =4}

Como aplicar a méo esquerda
O cotovelo esquerdo deve ser posto no centro do corpo (tampa traseira) do violino. Para facilitar a
movimentagao dos dedos esquerdos, o0 pulso deve estar na mesma dire¢cdo do antebrago. A juntura
dos dedos esquerdos deve estar na altura das cordas. Os 4 dedos (indicador, médio, anular e
minimo) devem estar arredondados. Coloca-los na diregcdo da corda para depois aperta-los. O
polegar deve estar apoiado de leve no brago do violino, um pouco acima da 12 falange do mesmo. O
polegar deve estar assim para que os 4 dedos restantes se apdiem com a mesma forga nas cordas.
Se alguém tiver o polegar maior, este sobressaira para cima do brago do violino ao apertar a corda
sol. No espago entre o polegar e o indicador podera entrar 1 dedo. Quando as cordas forem
apertadas pelos dedos, cuidado para ndo endurecer as falanges dos dedos, nem o cotovelo. Os
dedos devem ser apertados com forca sobre as cordas. Quando os dedos néo estdo sendo usados,
deixa-lo s na posicéo natural, isto &, arredondados. Conservar a mesma forma e forca nos 4 dedos, e
no braco esquerdo.
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Os instrumentos como o violino dependem da
vibracdo das cordas para emitir som. As cordas
viboram quando o arco passa por elas, mas
produzem muito pouco som, que soO fica
suficientemente forte para ser ouvido quando as
vibragdes passam pelo cavalete para o corpo oco,
ou caixa de ressonancia do instrumento. Os ouvidos
ou ff sdo os orificios que ajudam as vibracGes
geradas no corpo do instrumento a atingir o espaco
externo e finalmente nossos ouvidos.

O arco moderno de violino é feito de muitos fios de
crina de cavalo ajustados a extremidades de uma
peca de madeira longas e curva. As crinas sao
tencionadas para a execucgédo e afrouxadas quando
0 arco nado esta sendo usado. Afrouxar o arco ajuda
a preservar a flexibilidade da madeira do arco.

O arco para o violino é como a respiracao para 0s
cantores ou 0s instrumentistas de sopro. Seus
movimentos e sua articulacdo constituem a "dic¢ao”
dos sons e a articulagdo das células ritmicas e
melddicas. Todas as nuangas sonoras, coloridao e
dindmica musical do Violino estdo intimamente
ligadas a relagdo existente entre a conducdo do
arco e a precisdo dos movimentos sincronizados da
mao esquerda. O Arco é a "alma" do Violino.

Deixar o brago direito solto, como se estivesse
andando. Pegar no arco com a mao direita livre,
sem modificar sua posicdo. Isto facilitara a
movimentagdo do arco nas cordas. Forma igual a
anterior, com as duas falanges

do polegar um pouco curvadas. A extremidade do
polegar deve estar na extremidade do taldo,
deixando o polegar metade para a madeira do arco
e metade para o taldo. O polegar deve estar
perpendicular em relagdo ao arco. Segurar 0 arco
entre a 12 e 22 falanges do indicador e na 12
falange do médio; deixar o dedo minimo na forma
arredondada e perto do botdo do arco.

O dedo anular é deixado naturalmente. O polegar
deve estar no meio do dedo indicador e do médio,
s6 que do outro lado do arco. Conforme a pessoa,
a maneira de segurar o arco e o violino, bem como
de tocar, tem diferenca, por isso o0 aluno precisa ter
método e estuda-lo até o fim. Segurar o arco
apropriadamente € muito importante para uma boa
execucdo. A mao direita controla a pressdo das
crinas do arco nas cordas, o que afeta o timbre do
instrumento. O violinista, precisa manter o pulso
relaxado.

O arco deve seguir sempre um movimento retilineo
nas cordas, paralelamente ao cavalete, garantindo
a boa execucdo musical. Quando o arco é
friccionado incorretamente nas cordas ocorrem
ruidos que prejudicam a execugdo. Por isso, a
arcada deve ser primeiramente um dos elementos
fundamentais no violino.

Em sua origem, o arco dos instrumentos de
cordas em tudo se assemelhava ao seu
homénimo, peca de arma utlizada para
arremessar flechas: vareta curvada em forma
de meia-lua, a cujas pontas se atava algum tipo
de corda ou cerda retorcida, mais tarde
substituida por crina animal.

Pois era com artefato similar que o musico da
antiguidade lograva produzir o atrito com a
corda necessario a producdo do som. Na
trajetéria de sua evolugdo, o arco sofreu
diversas  transformacdes: das  grandes
curvaturas céncavas, passou por uma silhueta
quase retilinea, até a incorporacdo da forma
atual, convexa. Paralelamente a evolugédo dos
instrumentos de cordas, em si, 0 arco, pega
fundamental a sua execucdo, foi objeto de
transformacao equivalente.

O grande violinista Giuseppe Tartini (1692-
1770), ele proprio fundador de uma escola de
violino, foi o principal idealizador do parafuso
de ajuste do taldo, que veio possibilitar o
controle da tensdo da crina — mecanismo
introduzido por Tourte, pai de Francois. No
passado, quando ainda ndo existia tal recurso,
era com o dedo minimo da mao direita que as
cerda dos arcos do violones, por exemplo,
eram puxadas para baixo, aumentando ou
diminuindolhes a tensédo. Por essa razéo surgiu
a maneira peculiar de empunhar o arco, por
baixo do taldo ( também conhecida por
underhand ) , entre os instrumentos da familia
da Viola da Gamba, cuja adaptacdo para
contrabaixo ficou conhecida como Bolonhesa ,
ou a Dragonetti.
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Essa modalidade foi adotada posterormente
pelos alemées, razdo pela qual, ironicamente,
recebeu a denominacao arco tedesco na propria
Itélia que Ihe deu berco.Foi na Franga, entretanto,
que no final do século XVIII o grande archetier ou
archetaio- fabricante de arcos em francés e
italiano, respectivamente — Francois Tourte
(1747-1835) fez uma modificagdo que
revolucionou a técnica de todos os instrumentos
de cordas: por volta de 1770 ele vergou a
madeira do arco em sentido contrario,
convexamente, com a barriga da curva em
direcdo a crina. A vareta foi, assim, dotada de
maior tensao e nervura, ou flexibilidade. Foi
também o mesmo Tourte, originalmente um
modesto  relojoeiro, 0  responsavel por
experiéncias que levaram a escolha da madeira
ideal, hoje universalmente utilizada: o Pau-brasil,
também conhecido como pau-rosado ou
pernambuco, duas de suas variedades- esta
Ultima, nome do estado brasileiro onde se supde
ter sido a madeira primeiramente encontrada.
Tourte também fixou as dimensdes ideais para o
arco, que no violino variam entre 74 e 75 cm de
comprimento, com o ponto de equilibiro (fiel) a 19
cm do taldo. E verdade que inimeras tentativas
de substituir o paubrasil como material para a
confeccgédo de arcos ja foram realizadas. Desde os
ensaios com tubos ocos de aco por J.
B.Vuillaume,até a moderna fibra de vidro, sabe-
se que ainda ndo se encontrou o substituto a
altura.Tipos de arcoQuanto a construgdo, o arco
moderno pode ser subdividido em dois grupos
principais. O primeiro seria 0 modelo do violino,
padrao também empregado pela viola e o
violoncelo, assim como uma das modalidades do
arco do contrabaixo, a chamada frandesa. Este
Ultimo instrumento tem histéria e personalidade
proprias, e as caracteristicas de construcdo e
utilizacdo de seu arco lhe s&o absolutamente
peculiares. Cabe a seguir abrir espaco para uma
breve abordagem da histéria e principais
caracteristicas das duas modalidades de arco
utiizadas em sua execugdo. A modalidade
francesa (overhand) do arco do contrabaixo
utiliza uma versao adaptada do arco dos violinos,
inovacdo aperfeicoada pelo luthier Gand Senior,
a cujo estudo se dedicou o fisico Felix Savart
(1791-1841), a pedido do governo da Franca.
Esse modelo leva também a denominagéo
Napolitano. A segunda modalidade (underhand)
derivou daquela utilizada para os instrumentos da
familia da gamba, tendo recebido inumeras
denominagdes, entre elas, Dragonetti, Tedesco,
Butler, Bolonhés e Simandl. O que diferencia o
arco Dragonetti daquele modelo adaptado do
violino por Savart e Gand, o chamado arco
francés do contrabaixo , além das caracteristicas
fisicas de sua constru¢cdo, € a maneira de
empunha-lo. Ao contrario do francés, sustentado
como no violino (overhand) mas construido com
taldo de dimensdes proporcionalmente maiores, o
modelo Dragonetti( underhand) é empunhado por
baixo, a maneira de seus antepassados da
familia das antigas Violas.

O arco e a técnica instrumentalA execucdo dos
instrumentos de arco , de modo geral, obedece
a principios fisicos comuns, presumindo-se que
objetiva os mesmos objetivos sonoros. Partindo
dessa premissa, pode-se empreender uma
andlise do uso do arco a partir das técnicas
adotadas pelos principais didatas e tedricos
modernos, entre 0s quais podemos incluir os
violinistas Leopold Auer(1845-1930), Carl
Flesh(1873-1944), Ilvan Galamian(1903-1981),
Dounis, Leland e Paul Rolland.A excecdo da
modalidade  Dragonetti  (underhand) do
contrabaixo, as principais escolas do arco do
violino- por extenséo basicamente semelhantes
entre 0s outros instrumentos — podem ser
divididas, atualmente, em duas principais
vertentes: a Franco-Belga e a Russa. Essa
Ultima é atribuida ao violinista polonés Henryk
Wieniawsky(1835-1880), mas foi
definitivamente consolidada por Leopold Auer,
seu sucessor no Conservatério Imperial de Sédo
Petersburgo a partir de meados do século XIX.
Apesar de a escola Russa Ter sido bastante
utilizada naquela época, a corrente conhecida
como Franco-Belga, de Thompsom e Eugeéne
Ysaye (1858-1931) € a mais difundida e
adaptada entre os demais paises europeus e
Estados Unidos.

E esses grupos principais também podem ser
acrescentadas algumas outras correntes do
arco do violino: as escolas Franco-Belga-
Russa, de Carl Flesch, a escola ltaliana, de
Zino Francescatti (1902- ) e Pina Carminelli, a
Checa de Sevcik e Jan Kubelik ( 1880-1940) e
a moderna Norte-americana de Louis Persinger
(1887-1966) e Ivan Galamian este Ultimo
responsavel pela formacao de expoentes como
ltzhak Perlman (1945-), Pinchas
Zukerman(1948-), Nadien, Senofsky, além de
uma legido de virtuoses do violino.(...)

Para melhor compreender essa multiplicidade
de técnicas, deve-se lembrar que Joachim
(violinista austro-htingaro (1831-1907), talvez o
melhor violinista de sua época, amigo e
colaborador de Brahms) empunhava o arco
utilizando apenas o segundo, terceiro e quarto
dedos, dispensando o indicador.

Ysaye, ao contrario, empregava o indicador,
médio e anelar, levantando o dedo minimo;
Sarasate, por sua vez, apoiava todos 0s quatro
dedos sobre a vareta, mas contornava tal
aparente excessiva firmeza utlizando a
flexibilidade dos dedos com maestria.Auer, o
consolidador da escola Russa, enumerou o0s
principais fundamentos de sua técnica de arco.
Concebeu que ela pode ser compreendida
como a acdo do polegar e demais dedos da
mao direita, a flexibilidade do pulso e a atuacéo
integrada do braco e antebraco direitos.
Finalmente, a ponta do dedo minimo seria
apoiada levemente no extremo da vareta,
nunca devendo ser levantado.

A técnica de Leopold Auer advoga, também, a
acao coordenada dos musculos do braco e
antebraco e um pulso bastante flexivel.
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Concluiu, também, que o dedo indicador deveria se apoiar sobre a vareta entre a segunda e a
terceira juntas, sendo ele o principal responsavel pela elasticidade na conducdo do arco e pela enorme
e rica diversidade de formas de producdo do som. O dedo médio, por sua vez, seria secundario na
movimentacgéo, devendo ser colocado de forma quase que diametralmente oposta ao polegar, enquanto
o dedo anelar trabalharia proximo ao médio, de forma subordinada. Esta seria a forma de compensar
qualquer possivel rigidez advinda do apoio do dedo minimo sobre a vareta — ao contrario, por exemplo,
da escola Franco-Belga, que obtém maior flexibilidade pela utilizagdo articulada quase exclusivamente
pelos dedos indicador, médio e anelar.

Para movimentar o arco para baixo, Auer propde que o pulso se mova naquela direcao,
deslocando-o gradualmente até que a crina deslize sobre a corda, produzindo o som. Para deslocar o
arco para cima, o pulso deve exercer movimento semelhante em diregdo contraria.Na escola Russa, o
braco se desloca de forma confortavel, nem muito perto nem afastado do corpo, devendo empregar uma
movimentagdo natural. Quando se trabalha sobre a primeira e a segunda cordas, o pulso deve ser
colocado em nivel mais alto do que quando a terceira ou quarta cordas sao utilizadas. A crina ndo deve
estar muito tensa, e deve deslizar perpendicularmente a corda. Em vista desses fatores, pode-se
compreender porque existe, entre os adeptos dessa escola, certa facilidade na projecdo do som, com
menor esforgo do executante, e uma sonoridade que se pode descrever como densa, compacta. Antes
de abordarmos a corrente Franco-Belga, é importante lembrar que uma outra escola, chamada Alema,
foi largamente utilizada no passado pelos musicos da Europa. Os que empregavam essa técnica
trabalhavam com os dedos da méo direita praticamente juntos, a crina levemente tensa. Essa escola
Alema foi cedendo gradativamente lugar a outras tendéncias. A escola Franco-belga é provavelmente a
mais empregada no mundo inteiro, nos dias de hoje. Entre seus adeptos, o indicador trabalha em
contato com a vareta no extremo da segunda junta, e o polegar em posi¢édo oposta ao dedo médio.

A crina deve ser utilizada com razoavel tensdo e a vareta de forma ligeiramente inclinada em
direcao ao executante.

Posic&o do Corpo

Se 0 corpo néo ficar na posic¢ao correta, o aluno nao ira aprender com perfeicdo a técnica do violino e tera
dificuldades posteriores na execucao das musicas.

Posicdo Correta

Corpo ereto e busto para frente. As pernas devem ficar um pouco abertas, para ndao se cansar. A perna
direita pode ser recuada um pouco para tras.

Motivo: Quando o movimento do arco for rapido, o brago direito terd maior facilidade para executar as
notas. O peso do corpo fica mais apoiado na perna esquerda.

Posic¢é&o do violino no corpo

O violino deve ser colocado em cima da clavicula esquerda e apoiado de leve no ombro esquerdo. O braco
esquerdo deve estar na mesma direcdo do pé esquerdo. Inclinar o violino para o lado direito. Puxar a
gueixeira e encosta-la no queixo, para manter o violino horizontalmente. N&o levantar nem abaixar o ombro
esquerdo; deixa-lo solto. A técnica do violino é muito delicada.

Forcando-se 0 ombro, 0 movimento dos bragos sera impedido. Se o ombro for baixo, usar espaleira, para
ndo forgar o queixo nem o ombro. A espaleira é para adaptar o corpo do aluno ao instrumento. H& pessoas
gue nao precisam usar espaleira, pois seu corpo ja é adequado ao violino. A queixeira deve ser adequada a
cada pessoa para o violino ficar bem seguro. Quando segurar o violino, a posicao tem que ser natural, isto
€, sentir o violino como se fosse uma parte do corpo Observadas as posi¢cdes acima explicadas e o arco
tocado perpendicular em relagdo a corda, é mais facil de se tocar.
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O Tom Musical
Tom é o grau de elevagdo de um som, ou seja, € a altura do som. O tom classifica-se em duas variacdes: o

GRAVE e 0 AGUDO. Grave é a parte onde o som fica baixo de se ouvir {gir.} “voz grossa”. Agudo é a parte
onde o som fica alto de se ouvir “voz fina” . Ex.: {Homem = voz grave}; {Mulher = voz aguda}.

Localizag&o das notas musicais no braco do violino:
Cordas Soltas: {Sol/Ré/la/Mi}
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Escala Musical

Escala € uma sucesséo de graus ou sons ordenados pela sua altura crescente, ou seja € um conjunto de
sons sucessiveis. Nesta pagina, apresentamos os graficos criados pelo autor, onde os trastes situam-se por
fora do espelho do violino, constituindo uma nova e eficaz metodologia de ensino.

Assim se torna mais facil compreender a localizacéo das notas e assimilar o estudo do violino.

Escala de D6 maior AFINA(;AO DAS CORDAS DO VIOLINO
| I I | | I I | | A maneira de afinar o violino € por quinta justa tocando
S~ duas cordas simultaneamente: {Sol..Ré}; {Ré..La}; {La..Mi};
1 Esse é o meio mais complexo de afinacdo das cordas do
/@-(1)— instrumento. Um modo mais facilitado, usado geralmente
por iniciantes € decorar o som da corda Mi. Afinada a corda
®'®T Mi, afina - se a corda La por ela prensando a corda L& no
(2) 1 -\ sinal vertical que situa — se na parte de trds do braco do
. ) instrumento, devendo dar o mesmo som entre as duas.
Escala de Re maior Afinando a corda L&, afina - se a corda Ré por ela
| | | | prensando a corda Ré no mesmo sinal no bragco do violino
devendo também dar o mesmo som entre as duas.

(2) Finalmente, afinando a corda Ré afina - se a corda Sol por

(1) la seguindo o0 mesmo esquema anterior. Para os violinos

@2 ; |
32

que ndo possuem esse sinal, ou para alunos que tenham
dificuldade inicial na afinagdo, usa - se um diapasdo ou um

afinador eletrénico ou um outro instrumento. Os modos de

3 afinacdo podem ou nao ser feitos com o uso do arco.

A maneira mais elegante e mais usada para afinar o
instrumento é usando o arco.

Escalas Musicais menores

Um exemplo de escala menor é a Escala menor harménica, a qual é denominada dessa forma porque
possui o intervalo ndo diatdnico, e sim, de tom e meio, entre o sexto e o sétimo graus. Na escala diatonica
ndo pode existir intervalo maior que um tom.

Escala de D6 Menor harmonica: {D6 Ré Mib Fa Sol Lab Si D6}

Para formarmos a escala menor harmonica diminuimos o terceiro e 0 sexto grau de uma escala maior.
Escala menor Melédica: Chama-se melddica por ser mais cantavel, mais melddica.

Para formarmos uma escala melddica, diminuimos da escala maior apenas sua terca.

Escala de D6 menor Melddica: {D6 Ré Mib Fa Sol La Si Dé}.

Escala Pentaténica

A escala Pentatbnica é uma escala de cinco sons no ambito de uma escala maior, dai o nome
"pentatbnica”. A pentatdnica é quem deu origem a escala maior. Formada da seguinte forma: {D6 Ré Mi
Sol La}. Com o passar do tempo € que inseriram o Fa e o Si na escala, dessa forma é que constitui - se a
escala de D6 maior. Basicamente, a pentatdnica € formada com a auséncia da quarta e da sétima notas da
escala maior.

Escala Pentatonica em D6: {D6 Ré Mi Sol La D6}.
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A harmonia da musica

Harmonia é a unido de 3 ou mais notas tocadas
simultaneamente.

Ex.: Escala de dé maior:

{D6 ré mi fa sol la si dé} Entéo, juntando trés
notas acima, formaremos um acorde.

Ex: {D6 - Mi - Sol} = Acorde de dé maior.
Apenas devemos levar em consideracdo as
regras para a formacdo dos acordes. Cada
acorde maior é formado de tbnica, terca e quinta
de sua respectiva escala.

Ex.: Tonica é a primeira nota da escala a qual o
acorde pertence.

Como vimos, o acorde de dé maior pertence a
escala de d6 maior.

Outro exemplo: O acorde de Ré maior pertence
a escala de Ré maior ....e assim por diante com
os demais acordes.

Harmonia béasica maior

O termo {“M"=Maior}.

Cada acorde possui uma harmonia basica de 3
acordes.

«{D6M/Sol7/FamM}

*{RéM/L&7/Sol M}

*{MiM/Si7/La&M}

«{FAM/DO6 7/ SibM}

*{SolM/Ré 7 /Db M}

«{L&M/Mi7/Ré M}

«{Si M/ Fa#7 | Mi M}

Harmonia basica menor

A harmonia menor é a mesma da harmonia
maior, mudando apenas o modo {Maior/ menor}.
O termo {"m” = menor}.

{D6 m/ Sol 7 /[Fa m}

*{Ré m/La7/Sol m}

«{Mim/Si7/Lam}

«{Fam/ D6 7 /Si bm}

*{Solm/Ré7/Dém}

e{Ld&m/Mi7/Rém}

*{Sim/Fa#7/Mim}

O campo Harmonico Maior
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A formagéo dos acordes

Para formarmos um acorde maior usamos a
Tonica, a ter¢a e a quinta notas da escala a qual
o acorde pertence.

Escala de dé maior:

{D6 (tdnica)}

{Ré (segunda)}

{Mi (terca)}

{Fa (quarta)}

{Sol (quinta)}

{La (sexta)}

{Si (sétima)}

{D6 (oitava)}

Entdo o acorde maior de do fica formado da
seguinte forma: {D6 — Mi — Sol}.

Para formarmos um acorde menor, diminuimos
do acorde maior apenas sua terca.

Ex.: D6 Maior {D6 — Mi — Sol}

D6 menor {D6 — Mib — Sol}.

Usamos o bemol, isso quer dizer que baixamos
meio tom da nota {Mi}.

O acorde de sétima é formado da seguinte
forma: D67: {D6 — Mi — Sol — Sib}.

Sons enarmoénicos

Sons enarmdnicos sdo sons iguais com nomes
diferentes.

Ex.. O acorde de {Fa# Maior} € o mesmo do
acorde de {Sol b Maior}.

Pois quando estamos em Fa e subimos meio
tom, estamos fazendo o sustenido.

Portanto denomina-se dessa forma {Fa#} a nota
meio tom acima de {Fa}. E denomina-se Sol b a
nota meio tom abaixo de sol. Entdo, conclui-se
que {Fa#} e {sol b} € o mesmo acorde.

Vejamos todos os acordes enarmdnicos:

{(D6# = Ré b)}

{(Ré# = Mi b)}

{(Fé&# = Sol b)}

{(Sol# = La b)}

{ (L&# = Si b)}.

Campo harmonico é a seqiiéncia de acordes dentro de uma escala.

Vejamos a sequiéncia dos acordes maiores.

{-D6 M/ Ré m/ Mi m/ Fa M/ Sol 7/ L& m/ Si%

{Ré M/ Mi m/ Fa# m/ Sol M/ L& 7/ Si m / D6#3
{-Mi M/ F&# m/ Sol# m/ L& M/ Si 7/ Ré b m/ Mi b3
{Fa M/ Sol m/ La m/ Si b M/ D6 7/ Ré m/ Mi3
{+Sol M/ La m/ Si m/ D6 M/ Ré 7/ Mi m/ Féa#3
{-L& M/ Si m/ Ré b m/ Ré M/ Mi 7/ F&# m/ L& b

{Si M/ Ré b m/ Mi b m/ Mi M/ Fé# 7/ L4 b m/ Si b%}

Obs.: O acorde Si°(Si diminuto) é formado da diminui ¢do da terca e da quinta notas do acorde Maior.
Os acordes também sdo denominados por cifras norte americanas que séo:
{D6 = C} {Ré = D} {Mi = E} {F& = F} {Sol = G} {L4 = A} {Si =B}

Como localizar-se no violino

Por o violino ndo possuir trastos a localizacdo das notas nesse instrumento torna - se mais dificil,
entretanto, mais interessante. Devemos tomar como referéncia o quinto grau de cada corda, que em
alguns violinos vém marcado na parte de tras do brago. Outro ponto de referéncia é a parte onde o braco
se junta com a caixa. S6 mesmo treinando é que se consegue a localizagéo exata das notas.
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As escalas:

No violino as escalas sédo feitas no braco do
mesmo e é onde fazemos a melodia das
composi¢Bes. Temos dois modos de escalas:

O Modo Maior e 0 Modo menor.

Ex em D6 M — {D6 Ré Mi F& Sol L& Si D6}

Ex em D6 m — {Dé Ré Mi b Fa Sol La b Si D6}
Isso quer dizer que para formarmos uma escala
menor, diminuimos da escala maior a terca e a
sexta notas. Devemos sempre ter em mente as
notas que formam as escalas maiores. No campo
harmdnico, temos todas as notas das respectivas
escalas. E necessario porém, tirar as
denominagbes maior, menor, com sétima e
diminuto que estdo ao lado de cada nota no
grafico do campo harménico.

Tipos de escalas

Escala diatdnica: E a sucessdo por tom ou
semitom, de um grau ao grau vizinho da escala
fundamental, ndo podendo ter intervalo maior
que um tom.

Ex.: {D6 Ré Mi Fa Sol La Si}

Escala Cromatica: é composta por tons e
semitons.

{D6 D6# Ré Ré# Mi Fa Fa# Sol Sol# La La# si}
Escala Pentatdnica: € uma escala de cinco sons
no ambito de uma oitava.

Ex.: {D6 Ré Mi Sol L&}

(Nao tem a 42 e a 72 notas da escala maior)
Escala Harmoénica: é uma escala menor e tem
essa definicdo por ter um intervalo maior do que
um tom entre o sexto e 0 sétimo graus.

Ex.: {D6 Ré Mib Fa Sol Lab Si D6}

Escala melddica: € uma escala menor, porém
mais cantavel, mais melédica.

Ex.: {D6 Ré Mib Fa Sol La Si D6}.

Solo ou Melodia

Solo é o trecho de uma composi¢cdo onde um
instrumento executa a parte principal, ou seja, a
melodia principal. Todo solo situa-se dentro de
uma determinada escala. E, toda escala é
formada de intervalos.

Intervalo € a distancia que separa um som do
outro.

Exemplo abaixo no tom de dé maior:

{d6..ré} é um intervalo de segunda; {d6..mi}
interv. de ter¢a;{d6..fa} interv. De quarta; {d6..sol}
interv. de quinta; {d6..1a} interv. de sexta; {do..si}
interv. De sétima; {d6..d6} interv. de oitava;

Os intervalos podem ser, conforme o nimero de
tons e semitons que contém

{Justos; Maiores; Menores; Aumentados;
Diminuidos}.

Intervalo Maior: formado de segunda, terca,
sexta e sétima.

Intervalo menor: resultante quando se diminui de
semitom um intervalo maior.

Intervalo Justo: formado de quarta, quinta e
oitava.

Intervalo diminuido ou aumentado: ocorre
quando diminui -se ou aumenta —se de semitom
qualquer intervalo.
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O musico e o publico

Os primeiros contatos que o musico faz com o
publico quase sempre sdo timidos pois, o publico é
um eterno critico. O musico iniciante deve apenas
ouvir os conselhos de seu professor, ndo tendo
receio de desagradar a outrem ou incorrer em
impopularidade na execugdo de seu repertorio. O
musico deve dirijir-se ao publico de modo
conveniente e atencioso e evitar discussdes
quando criticado. O mesmo deve seguir apenas as
orientacdes de seu professor.

E quando em fase média de estudo, executar
musicas de estilo musical adequado para
determinadas ocasides.

Depois de se profissionalizar, todo musico deve
aplicar todo zelo e diligéncia e os recursos de sua
arte em prol da cultura do povo, agindo com
dignidade e respeito aos admiradores de seu nobre
trabalho. Quanto maior o talento, a simpatia e o
carisma de um musico, maior sera sua afinidade
com o publico.

Sensibilidade de escuta

- A diferenga entre ouvir e escutar

Ouvir é perceber os sons pelo ouvido.

Escutar é perceber e entender 0s sons;prestar
atenc&o nos sons.

Escuta Sensivel e ativa

A atitude mais comum no ouvinte € ouvir 0s sons e
atribuir —lhes significado. Por exemplo, alguém ouve
0 som de um violino e logo lhe vem a mente esse
instrumento.

Outra atitude consiste em ouvir os sons em fungéo
de alguma coisa, néo por eles mesmos. E o caso da
conversacdo onde ouvimos com atencdo a
mensagem transmitida sem perceber o som e o
ritmo da voz de quem

fala. Finalmente, outra atitude ainda é ouvir os sons
sem procurar identificar sua causa, origem e
significado. Na musica, essas trés maneiras podem
ocorrer.

Ouvido absoluto

Ha pessoas que possuem ouvido absoluto, ou seja,
conseguem diferenciar a altura dos sons de maneira
exata.

Por exemplo, alguém ouve o som de um prato
caindo no chdo e consegue simultaneamente seu
tom. Isso é um dom. Para quem nao possui tal
adjetivo, é necessario memorizar 0s sons, pois todo
musico, nesse caso, precisa utilizar esse recurso.
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Sobre a afinagdo do Unissono

Unissono sdo duas (ou mais) notas de mesmo nome e altura em duas ( ou mais) pautas. Unissono é
tocar ou cantar em uma so voz.

No violino, a distancia entre um intervalo e outro é muito dificil de perceber, pois o violino ndo possui
trastos. € necessario ter cuidado e concentragdo para nao desafinar quando estivermos tocando. So
mesmo treinando muito € que se consegue uma boa afinacdo. Quando estamos tocando afinado o som
sai mais vivo, mais alegre, se encaixa melhor com a harmonia. E, quando em unissono com outro
intrumento, a sensagado é de uma leve ressonancia provocada pela afinacao exata do tom. Do contrario, o
som produzido torna - se ruido, e ndo musica. Para que se obtenha éxito, o violinsta deve demonstrar
dedicacéo e gosto pelo intrumento, além disso, precissa possuir talento e estudar com um bom professor.

Conceito de posi¢éo no violino

Entende -se por posicao a localizacao dos dedos em relagdo a escala do violino ( espelho). O dedo 1 é
quem define a posicao. Entdo, quando estamos tocando em 22 posicao, por exemplo, o dedo 1 situa -se
na nota (Si) na corda sol. Ao mudarmos de corda, tomarmos como referencia a corda Ré, a 2° posicao na
mesma sera a nota Fa#. Nesses dois casos a 22 posi¢cdo encontra -se na terceira nota de cada escala
( Sol e Ré), sendo que as duas séo escalas maiores. Se tivéssemos como referéncia a escala menor, a 22
posicéo estaria na ter¢ca diminuida meio tom, ou seja, em Sib e Fa ( nas duas cordas consecutivamente).

Como solar dentro da harmonia

A caracteristica principal no violino é o solo, executar a melodia principal. Todo solo situa -se dentro de
uma determinada escala. Para solar dentro da harmonia, é necessério saber todas as escalas, todas as
notas que formam os acordes e além disso, € preciso ter uma boa percepcéo do ouvido. O raciocinio
deve ser rapido na hora de solar, principalmente em improvisos, onde é necessario ter um profundo
conhecimento musical. S6 mesmo treinando € que se consegue uma boa improvisacdo conhecendo as
escalas nota por nota, acordes, duetos, etc, enfim, é indispensavel saber o que se toca e porque se toca.
No entanto o sentimento deve estar presente nos trechos musicais, ao contrario, as composi¢ées tornam -
se mecanicas. & mais admirado um musico que cria melodia marcantes do que um que cria melodias sem
sentido, buscando apenas a velocidade nos dedos. O ideal seria mesclar sentimento e técnica.

Conceito de Virtuose

Instrumentista com extraordinario dominio da técnica de execucdo. Enquanto alguns instrumentistas
consideram o virtuosismo como simples meio de enriquecer seus dotes insterpretativos, outros tem sido
acusados de o tomarem como fim em si mesmo. O virtuosismo nédo é atributo nato dos musicos; ndo pode
ser atingido sem prodigioso talento natural, mas, mesmo com esse talento, € imprescindivel uma
obcessiva dedicacao a técnica.

Cuidados com o violino

Toda vez que formos tocar violino é necessario afina-lo de forma que fique na frequéncia exata de cada
corda para néo prejudicar a execucéo, pois cada milimetro € importante na hora de colocarmos os dedos
sobre a escala do instrumento e também para acostumar o ouvido a diferenciar os tons com perfeigdo. Os
exercicios de aquecimento sdo importantissimos.

Quando estivermos tocando devemos tratar o violino com cuidado, ndo usando for¢ca demasiada ou
agressividade sobre as cordas.(modo totalmente desnecessario de tocar).

Apo6s tocarmos, o violino fica todo sujo, ou seja, as cordas ficam molhadas e algumas partes do
instrumento ficam cheias de suor.

Nesse caso, € preciso passar um pano seco sobre o instrumento e cordas, pois quando estas ficam
molhadas podem ser danificadas pelo excesso de umidade. o bom condicionamento do som depende da
gualidade das cordas, assim como do cavalete que, além disso, deve ser colocado corretamente nao
podendo ficar inclinado um milimetro sequer porque deixa o som estridente. Para garantir uma melhor
afinacdo do violno é necessario o uso de microafinacdo no instrumento, que pode ser colocado no
estandarte. O arco deve estar sempre bem cuidado e bem regulado, ndo podendo ficar muito esticado, o
que prejudicara a execucdo. E importante nao por as méos na crina, pois a mesma podera deixar de
produzir som quando friccionada sobre as cordas. Quando isso acontece, € bom passar breu na crina. O
violino possui dentro dele uma espécie de haste de madeira chamada alma. A alma é que reproduz o som
do instrumento. E uma peca colocada embaixo do cavalete fazendo vibrar o som do violino por toda sua
caixa acustica. A alma também como o cavalete, ndo pode ficar inclinada mas, sim retilinea. Para isso, é
necessario ndo bater o instrumento, ndo deixa- lo ao sol forte, enfim, cuidar do instrumento com carinho,
assim, 0 mesmo sempre estarda em bom estado de conservagdo. Nunca o violino pode tomar sol em
excesso. O calor excessivo prejudica a madeira e a afinagdo das cordas.

Quando deixamos de tocar o violino por muito tempo, ndo é recomendavel afrouxar as cordas, pois
guando esticarmos as mesmas novamente, elas podem estourar.

E finalmente, o estojo do violino deve ser apropriado garantindo a boa conservacéo do instrumento.
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Técnicas de execucao

As caracteristicas principais que diferenciam um musico do outro sdo as técnicas que cada um usa para
tocar. Também, em determinadas composi¢cdes precisamos saber como fazé-las para que as musicas
figuem idénticas as originais.

Vejamos alguns tipos de técnicas fundamentais para o violinista:

Pizzicato: alternancia dos dedos da mao direita: Alternamos os dedos indicador e médio. Usamos para
substituir a arcada;

Staccato: Na mao esquerda, destacar o som de uma nota a outra;

Glissando: Deslizar os dedos em ambas as direcdes sobre a escala do instrumento nas cordas. E feito
rapidamente em uma nota s6, em duetos e em acordes;

Duetos: tocar determinada nota com sua ter¢ca correspondente simultaneamente. A terca pode ser maior
ou menor. O dueto pode ser invertido também;

Dedilhado: Na mao esquerda o dedilhado é o uso de escalas;

Arpejo: Tocar as notas de um acorde sucessivamente (uma a uma);

Solo: tocar determinada melodia em uma escala.Execucao da melodia principal;

Dinamica: tocar determinadas notas com a mesma intensidade;

Harmonicos: Sons produzidos ro¢cando apenas a corda com o dedo;

Modulacdo: Mudar de tom. Mudancga das fungoes tonais de uma escala pelas funcdes tonais de outra.;
Ligado: Ligar o som de uma nota a outra (na mesma arcada);

Corda dobrada: Tocar duas cordas ao mesmo tempo com o arco;

Ligacao de arpejos: Ligar um arpejo a outro;

Trémolo: Alternancia rapida de uma ou duas notas;

Aplicacéo de escalas: uso de escalas em trechos musicais;

Aplicacéo de frases: Aplicar. Fragmento ou frase é um trecho de uma escala, um pequeno agrupamento
de notas de uma composi¢éo;

Arranjo: Composicao musical propria dentro de outra composi¢édo. (Uma das mais importantes técnicas do
musico);

Contraponto: Desenvolvimento simultaneo de varias vozes (instrumentos), ou seja, € 0 cruzamento de
duas ou mais melodias sendo cada uma formada por um violino;

Interpretacdo: Exprimir o sentimento de uma composi¢do. Técnica pela qual um executante recria uma
obra musical;

Vibrato: movimento rapido com o dedo ou com o punho sobre a corda, em ambas as diregdes;

Grande destacado: golpe de arco que consiste no emprego de todo o arco para cada nota, com arcada
forte e rapida, fazendo -se uma pequena parada de uma nota a outra, mas com o arco sempre firme na
corda;

Saltitado: Golpe de arco que consiste em jogar o arco sobre as cordas;

Saltado solto: Usado no meio do arco, é a tecnica de tocar com o arco em movimentos saltitados;
Martelado ou martelatto: arco firme na corda e com violéncia do meio a ponta e vice - versa;

Ricochetear: bater o arco na corda fazendo com que o mesmo dé pequenos pulos;

Contratempo: som produzido sobre tempo fraco de um compasso;

Som forte: som vigoroso;

Pianissimo: som suave;

Trinado: Réapida alternancia de duas notas proximas;

Mordente: rapida alternancia de trés notas;

Apogiatura: enfeite melddico. Pequena nota antecipada a outra principal;

Improvisagdo: execucdo musical espontanea, nao preparada. Exige profundo conhecimento musical
(Improvisar). Técnica pela qual o musico expressa por inteiro a sua criatividade.
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Notacao musical

O que é pauta ou pentagrama? é um conjunto de 5 linhas e 4 espacos que serve para colocarmos as
notas musicais de uma composicao.

O que é clave? determina a altura absoluta do sons, coloca-se no inicio da pauta.

No violino usamos a clave de sol na 22 linha da pauta.

O que sédo linhas suplementares? sao linhas usadas quando a pauta natural ndo é suficiente para
escrevermos todas as notas de uma composicao.

Temos as linhas suplementares superiores(colocadas acima da pauta)

e as linhas inferiores(colocadas abaixo da pauta).

Os compassos musicais sdo definidos em forma de fragéo.

EX.: compasso binario 2/4; compasso ternario 3/4; compasso quaternario 4/4.

O numerador indica 0 niumero de tempos existentes em cada compasso.

O denominador indica o valor da semibreve (ou qual figura valera 1 tempo).

Figuras de tempo

Positivas: Negativas:

Semibreve — possui {4 tempos} Pausa da semibreve: {4 tempos}
Minima: {2 tempos} Pausa da Minima: {2 tempos}
Seminima: {1 tempo} Pausa da Seminima: {1 tempo}
Colcheia: {1/2 tempo} Pausa da Colcheia: {1/2 tempo}
Semicolcheia: {1/4 tempo} Pausa da Semicolcheia: {1/4 tempo}
Fusa: {1/8 tempo} Pausa da Fusa: {1/8 tempo}
Semifusa: {1/16 tempo} Pausa da Semifusa: {1/16 tempo}

FIGURAS POSITIVAS E FIGURAS NEGATIVAS
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Acima, temos as figuras de tempo, citadas, em ordem sucessiva e suas respectivas pausas.

Abaixo temos a localizagdo das notas na pauta: do ré mi fa sol 1a si do ré mi fa sol, sucessivamente.

b1 ;

Cada uma das figuras ritimicas (ou figuras positivas) tem uma pausa (ou figura negativa) correspondente.
E muito importante entender que AS FIGURAS NAO TEM VALOR DE TEMPO DEFINIDO, ao contrario do
gue pode se pensar.

O valor de tempo de cada figura é definido pela formula de compasso, ou seja uma figura pode ter valores
de tempo diferentes em férmulas de compasso diferentes.

Porém cada figura vale a metade do valor de tempo da figura anterior, e, consequentemente, o dobro do
valor de tempo da figura posterior.

Portanto podemos definir a proporgdo entre as figuras: em qualquer férmula de compasso, a semibreve é
a figura mais longa, como a minima vale a metade do valor da semibreve, sdo nescessarias duas
minimas para ocupar o mesmo espaco de tempo de uma semibreve; o0 mesmo espaco de tempo pode ser
ocupado por quatro seminimas, ou por oito colcheias, ou por dezesseis semicolcheias, ou por trinta e
duas fusas, ou ainda por sessenta e quatro semifusas.

Esses numeros (1, 2, 4, 8, 16, 32 e 64) mostram a proporcao entre as figuras, e as representardo nas
férmulas de compasso.
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Leitura de Partituras (Teoria)

Na partitura existem cinco linhas e quatro espagos visiveis e mais espacos e linhas suplementares
superiores, para notas mais agudas, e inferiores, para notas mais graves. A posi¢do da nota na partitura,

em que linha ou espago esta, define sua altura. Mas a altura pode ser afetada por um outro simbolo,
chamado clave, que vem no inicio da partitura.

As claves mais usadas sao:

CLAVE DE SOL

D6 Ré Mi Fa Sol L& Si D6 Ré Mi Fa Sol
£ Py [ ]
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CLAVE DE FA
Mi Fa Sol La Si Do Ré Mi Fa Sol L& Si
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A altura das notas ainda pode ser altera por sustenidos (#) e bemdis (b) que, respectivamente,
aumentam e diminuem a nota em um semitom e bequadros ( que restauram a notg) original, eliminando

um sustenido ou bemol anterior. Sem um bequadro o bemol e o sustenido perdem valor no final de um
compasso. A ndo ser que venham na armadura da clave.

A diferenca de tons de uma nota para outra € vista assim:
D6 —Tom- Ré —Tom- Mi —Semitom- F4 —Tom- Sol =Tom- La —Tom- Si —Semitom- D6
Semitom é a menor das diferencas entre duas notas e Tom é a soma de dois Semitons.

Armaduras de Clave

Numa partitura apés a clave, normalmente, vem escrito o tom e o compasso da musica que define quanto
tempo entra em cada parte da musica, que sera dividida por travessoes.

i g

N
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Os sustenidos ou bemois que aparecem diante da clave pertencem a Armadura de Clave. Esses
sustenidos e bemais representam a tonalidade do trecho que segue e nao séo eliminados pelo fim de
compassos, podem ser eliminados durante um compasso por um bequadro. Os sustenidos ou bemoéis
possuem ordem para aparecer na Armadura:

Sustenidos: Fa, D6, Sol, L&, Mi, Si, para se achar a tonalidade maior conta-se uma nota depois do ultimo
sustenidos da Armadura (Ex: Fa# - Tonalidade Sol); Bemdis: Si, Mi, La, Ré, Sol, Do, Fa, para achar a
tonalidade maior conta-se cinco notas antes do ultimo bemol (Ex: Ré bemol — Tonalidade La bemol). Esse
método sé acha a tonalidade maior, mas é possivel que o trecho esteja em uma tonalidade menor
relativa, e para acha-la conta-se 3 notas antes do tom maior.

(Ex: Relativa de D6 € La menor e de Mi bemol é D6 menor).
D6 — D6# ou Réb — Ré — Ré# ou Mib — Mi — F&4 — Fa# ou Solb — Sol — Sol# ou Lab — La — La# ou Sib — Si.

LIGADURA

.
ir g
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Quando ligamos sons iguais, estamos apenas somando seus tempos, ou seja, s6 0 primeiro som é
emitido, os demais sdo apenas um prolongamento do primeiro. A duragdo sera a das respectivas figuras
ligadas. Além de representar a soma dos tempos de notas da mesma entonacéo, a ligadura pode indicar
uma forma de execucdo das notas, quando ligamos notas de entonacao diferente, mas todos os casos
tém uma semelhanca: apenas a primeira nota é atacada diretamente. Com o0s estudos praticos
certamente entendera melhor. Por enquanto saiba que existem duas coisas distintas: 1 - ligacédo de notas
da mesma entonag¢do (somam-se os tempos); 2 - ligacdo de notas de entonacdo diferente, indicando a
forma de execucao das notas.

PONTO DE AUMENTO
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E um ponto colocado & direita da figura, aumentando-a pela metade. Por exemplo, digamos que a minima
valha 2 tempos, se colocarmos um ponto de aumento a sua direita ela passara a valer 3 tempos. E mais,
se colocarmos um segundo ponto de aumento ao lado do primeiro, ele valera a metade do primeiro. Ou
seja, aquela minima que valia 1 tempo passara a valer 3 + 1/2. O mesmo ocorre com as pausas. Por
exemplo, digamos que a pausa da minima valha 2 tempos, se colocarmos um ponto de aumento a sua
direita ela passara a valer 3 tempos (2 + 1). Dai podemos tirar que ou ligamos notas da mesma entonacao
para aumentar sua duragdo, ou colocamos pontos de aumento a direita da nota.

ACENTO METRICO: O acento métrico nos permite saber, através da audicdo, se o compasso é binario,
ternario ou quaternario. E mais, sou da opinido de que a importancia da acentuacgdo vai além... Na
execucdo de um trecho musical, a acentuacao, entre outros fatores, é quem da estilo a interpretacao, e
depende do momento, da receptividade do publico, da nossa histéria de vida, da nossa sensibilidade, do
nosso conhecimento da musica executada etc. E 16gico que a partitura e a teoria musical indicam
caminhos a serem seguidos, mas 0 bom musico ndo é uma maquina de tocar. Observe como deve ser o
acento métrico:

1. Compasso hinario: 1° tempo Forte; 2° tempo fraco
2. Compasso ternario: 1° tempo forte; 2° tempo fraco; 3° tempo fraco
3. Compasso quaternario: 1° tempo forte; 2° tempo fraco; 3° tempo fraco; 4° tempo fraco;

Os tempos também sédo subdivididos em partes fortes e fracas. Nesse caso, a primeira nota do compasso
recebe acentuacdo ligeiramente mais forte que as outras notas também fortes. A acentuacdo é de
extrema utilidade na execucao das musicas, pois da estilo e sentimento a interpretacao.
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SINCOPE

Nos compassos, 0s tempos fortes podem ser iniciados por uma nota. Entretanto, pode ocorrer de a nota
executada no tempo ou parte fraca anterior ser prolongada até o tempo forte seguinte. Assim, o tempo
forte estara preenchido com os "restos" de som da nota anterior. Quando isso ocorre, temos a SINCOPE.

CONTRATEMPO
Se no tempo ou parte forte ndo tiver nota nenhuma, e sim uma pausa (siléncio), teremos um contratempo.

QUIALTERAS
Mudanca na quantidade de nota que deveria ter no compasso. A mais usada é a de 3 colcheias valendo
apenas 1 tempo.

FERMATA

Sinal colocado sobre ou sob uma nota, fazendo com que se prolongue o som mais do que o tempo
estabelecido. Como a fermata nédo indica o tempo do prolongamento do som, a execucao fica por conta
do intérprete. Entretanto, palavras como "longa" ou "curta" podem ser colocadas sobre a fermata,
sinalizando maior ou menor sustentacdo do som. A fermata sobre uma pausa é chamada de Suspenséo.

RITORNELLO

Sao os 2 pontos colocados no final de um trecho musical, indicando que este deve ser executado duas
vezes.

Altura das notas na pauta
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Para que se saiba a altura de todas as notas no pentagrama é preciso estabelecer a altura de uma Unica
nota, porque automaticamente as demais alturas seréo definidas. O sinal que utilizamos para estabelecer
a altura das notas no pentagrama chama-se Clave.

Existem trés desenhos de clave que sao: a clave de Sol, a clave de D6 e a clave de Fa:

Escala Natural

Uma escala é uma sucessao de sons. A escala natural € aquela que ndo possui nenhuma alteragao, ou
seja em sua estrutura sO existe as sete notas naturais: do, ré, mi, fa, sol, 14, si; veja na figura a escala
natural e sua estrutura intervalar:

F
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INTERVALOS: Tom Tom Semitom Tom Tom Tom Semitom

A estrutura da escala natural possui dois tipos de distancias intervalares: o tom e o semitom. Por isso
essa escala pode ser chamada de diatdnica. Entre as notas dé e ré; ré e mi; fa e sol; sol e 1a; la e si,
existe a distancia de um tom, enquanto entre mi e fa e si e do, a distancia é de meio tom.



Curso de violino para iniciantes 1o

VIOLINISTA POP MUSIC

LYRIO BERNARDI, JR.

A escala cromatica

A escala cromatica, diferentemente da natural, divide uma oitava em doze sons. Para isso sao
adcionados semitons entre as notas que distam um tom entre si. Portanto entre do e ré; ré e mi; fa e sol;
sol e 14; la e si, sera adcionado um som. Esses novos sons serdo representados por meio dos sinais de
alteracdo. Existem cinco sinais de alteragéo, por ora sé abordaremos dois: o sustenido (#) que eleva um
semitom na altura de uma nota, e o bemol (b) que abaixa um semitom na altura de uma nota. Portanto a
escala cromética tera todas as distancias entre as notas iguais a um semitom. Veja a escala cromatica na
ascendente escrita com sustenidos e na descendente escrita com bemais, repare que as alteragbes sdo
escritas a esquerda da nota:
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A escala natural e a escala cromatica nos mostram que existem dois tipos de semitons diferentes: o
semitom diatdnico, que envolve duas notas de nomes diferentes; e o semitom croméatico, que envolve
duas notas de mesmo nome, veja alguns exemplos de semitons diatdnicos e cromaticos:

SEMITONS DIATONICOS
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Na escala cromatica, que existem notas de nomes diferentes mas de mesma altura, essas notas
chamamos de notas enarménicas:
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Numeracéo das oitavas

Dizemos que um som € oitava acima de outro quando ele tem o dobro da altura, ou que ele é oitava
abaixo quando tem a metade da altura. Por uma série de razdes esses sons que tem a relacao de dobro
ou metade, recebem o0 mesmo nome de nota. Sendo assim um som que dobra a altura de uma nota D6
também serd chamado de Dé.

O nome oitava surgiu porque se passam 0ito notas entre o primeiro som e sua oitava (D6, Ré, Mi, Fa, Sol,
L4, Si, D6). Como utilizamos em mdsica varias oitavas tornou-se nescessario a numeragao dessas notas
gque tem o0 mesmo nome para ndo haver confusdo em relacdo a suas alturas, segue-se na figura abaixo a
demonstracao de oitava.

5
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ANDAMENTOS

Diz respeito & velocidade com que a mdsica é executada. E importante conhecer os andamentos, pois
sdo uma forma ja padronizada.Lentos: Largo, o mais lento; Larghetto, pouco mais rapido que o largo;
Lento; Adagio;

Moderados: Andante; Andantino; Moderato; Allegretto;

Rapidos: Allegro; Vivace; Vivo, Presto; Prestissimo, 0 mais rapido.

Propriedades do som

Todo e qualquer som musical possui simultdneamente quatro propriedades:

1 - Altura: é a propriedade que o som tem de ser mais grave ou mais agudo. Podemos diferenciar
facilmente sons de alturas diferentes.

obs: Ao contrario do que se pode pensar, a altura nada tem a ver com o volume.

2 - Duragao: é o tempo de producdo do som. Dois sons de mesma altura podem ser diferenciados se
suas duragOes forem diferentes. Essa propriedade da origem ao ritmo.

3 - Intensidade: é a propriedade que o som tem de ser mais forte ou mais fraco. Dois sons de mesma
altura e duragdo, podem ser diferenciados se suas intensidades forem diferentes.

4 - Timbre: é a qualidade do som, que permite reconhecer sua origem.

Dois sons de mesma altura, duracdo e intensidade, podem ser diferenciados se seus timbres forem
diferentes.

*Nesta publicacdo ha uma breve passagem pela teoria musical. Logo, o Autor sugere, para o aprendizado
de leitura de partitura o uso de caderno de pauta. Assim o professor podera ordenar o aluno a escrever a
ma&o no caderno os exercicios que ira ler e o aluno podera assimilar melhor o estudo.

Prévio Aquecimento

Antes de tocar é necessario fazermos os exercicios para as maos e dedos.

Entre os principais exercicios, temos:

- Flexionar os dedos da mé&o esquerda na palma da mé&o direita e vice-versa.

- Qutro exercicio consiste em colocar o brago do violino ou o préprio brago entre o vao dos dedos para dar
abertura aos dedos.

- Um outro exercicio (de relaxamento) é chacoalhar as maos rapidamente, com movimentos de abano,
isso ajuda a circulacéo.
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Iniciac&o a Leitura Musical

Escala de D6 maior
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Instrumento de arco, com quatro cordas, o menor dos membros da familia do violino. Tem uma
extensao de quatro oitavas, e suas cordas séo afinadas em intervalos de quinta, sendo a mais grave
afinada pelo sol baixo do dé central. Os primeiros violinos foram feitos na Itadlia em meados do século XVI,
evoluindo de antecessores como arebec (popular rabeca), a vielle e a lira da braccio. A arte de fabricar
violinos de primeira classe foi, por 200 anos, apanagio de trés familias de Cremona - os Amati, Guarneri e
Stradivari.

Embora o violino propriamente dito tenha-se mantido inalterado por 400 anos, a forma atual do
arco sO se consolidou no século XIX. Originalmente convexo em relagdo ao violino, o arco é agora
cébncavo. O violino tem longa histéria na execucdo da mausica folclérica, que vem desde seus
antecessores.

Durante o século XVII, substituiu a viola soprano na musica de camara, e tornou-se o
fundamento da orquestra. Na orquestra moderna, os violinos estédo divididos em duas sec¢fes - primeiros
e segundos violinos - as quais se distinguem, em cena medida, pelo fato de os primeiros tocarem as
partes mais agudas e 0s segundos, as mais graves.

O repertério de musica escrita para o violino é enorme, e cresceu ainda mais depois que
Paganini revelou todas as suas possibilidades virtuosisticas.

Inclui concertos de Bach, Vivaldi, Beethoven, Brahms, Tchaikovsky, Mendelssohn, Bruch, Berg e
Paganini.

Na orquestra o primeiro-violino € chamado de spalla, depois do regente, ele é o comandante da
orquestra. O primeiro-violino fica bem a esquerda do maestro. O som geralmente é produzido pela acao
de friccionar um Arco de madeira sobre as cordas. Esticada sobre o arco esta a Crina, que pode ser feita
de vérios fios de crina de cavalo, ou de material sintético, porém a crina de cavalo tem maior qualidade no
som.

Antes de tocar o instrumento, o Violinista passa sobre as crinas do arco uma cera chamada Breu,
que tem o efeito de juntar os fios da crina, para maior adeséo as cordas. O som produzido pelas cordas é
transmitido ao corpo oco do Violino, a caixa de ressonancia, por um cavalete de madeira, ou Ponte.
Dentre os instrumentos de arco (viola, violoncello, contrabaixo, etc), o Violino corresponde ao Soprano.

O som do Violino é agudo, brilhante e agil. O Violino requer muitos cuidados ja que é um
instrumento "sensivel". O violino descende de antigos instrumentos orientais — o Nefer egipcio, o
Ravanastron da India, o Rebab arabe, o R'Jenn Sien dos chineses e mesmo da antiga Lira dos gregos.

Por volta do século X surgiram as primitivas violas: primeiro a Viéle de rota utilizada pelos
peregrinos em Savoia; depois, progressivamente, a familia das Violas que foram atravessando a ldade
Média e a Renascenca dando origem as Viole "da braccio" e as "da gamba", conforme eram seguradas
entre 0s bracos e ombros ou entre os joelhos respectivamente. Mais tarde esses instrumentos foram
adaptados as diversas necessidades de expresséo e acuUstica, levando os fabricantes e os compositores
a pesquisarem novas formas e modalidades de instrumentos.

A partir da renascenga, até o Século XVIlI, a genialidade dos "Luthiers"(fabricantes de alaldes)
esteve intimamente associada a genialidade dos maiores compositores de suas épocas e as descobertas
técnicas dos instrumentistas na criacéo do violino, hoje considerado O Rei dos Instrumentos.

A Viola d'’Amore, por exemplo, foi utilizada por J.S.Bach na Paixdo Segundo S.Mateus e o
préprio Bach inventou a Viola Pomposa com 5 cordas para a qual compds uma das 6 suites hoje
executada no violoncelo. Gaspar Duiffopruggar, da Bavaria, é considerado o primeiro fabricante de
violinos, por volta de 1500, de acordo com a atual concepgéo que temos do instrumento.

Em seguida surgiu, na Itdlia a Escola de Brescia, fundada por Girolamo Virchi (1548) e Pellegrino
da Montichiari (1560).

Ao mesmo tempo a construgdo de instrumentos de arco ia se transferindo para outra cidade
italiana, Cremona, com a familia Amati (1545), culminando no génio de Antonio Stradivari ("Stradivarius"
em Latim) que viveu da Ultima metade do Século XVII até os primeiros 40 anos do Século XVIII.
Stradivarius e Guarnierius (Guarnieri del Gesu) legaram ao mundo os violinos mais perfeitos, tanto do
ponto de vista acustico quanto no que se refere a beleza plastica. (formas, vernizes, decoragao, etc.). Os
fabricantes de violino ndo queriam apenas fazer violinos que parecessem bonitos, mas que também
soassem bem. Era importante que o timbre fosse suficientemente forte para manter-se.

Para isso o cavalete do violino ficou mais alto e o ponto ou espelho foi alongado. Assim,
passaram a ser usadas cordas mais longas e mais esticadas, produzindo assim um timbre mais forte.Os
violinos Amati sdo tocados ainda hoje, mas nem sua beleza nem a qualidade do som se equiparam as
dos instrumentos construidos por um outro italiano, que comegou sua carreira na oficina de Amati -
Antonio Stradivari, conhecido como Stradivarius. Stradivari fez um violino mais comprido, reforgou o corpo
e alargou o ff (aberturas de som), enriqguecendo assim o timbre.

Deu a cada pequeno detalhe um toque de refinamento, o que fez com que seu trabalho fosse
reverenciado em toda a Europa.
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Stradivarius: o melhor dos violinos...

Possuir um violino Stradivarius €, seguramente, 0 maior sonho de todo executante desse
instrumento de aparéncia simples, mas de extrema complexidade.Anténio Stradivarius ou Stradivari
(164as4-1737), e Giuseppe Guarneri (1666-1740) introduziram inovagfes no instrumento de Gaspare da
Sal6 e Andrea Amati, por volta de 1700.

Essas inovagdes, pequenas, mas significativas, tornaram o instrumento capaz de atender as
necessidades das sucessivas geragdes de intérpretes.

O violino é um instrumento de extraordinaria complexidade, composto por cerca de 70 pecas, e
as marcas mais famosas e cobicadas, até os dias atuais, sdo os de Guarnerius e principalmente
Stradivarius.

Possuir um Stradivarius é ter o maximo em violino, embora o preco seja praticamente inacessivel
para a maioria dos aficionados do instrumento. A importancia de tal fato reside nao s6 na beleza exterior e
na perfeicdo artesanal do violino, como também, e principalmente, no som maravilhoso, suave e, ao
mesmo tempo, poderoso, que permite aos intérpretes enfrentarem a orquestra com garantia absoluta de
éxito.Todos os violinistas de nosso tempo, desde Kreisler, Menuhin, Oistrakh, Heifetz, Stern, até os mais
jovens como Zukerman, Accardo, Perlman e Mutter, estiveram ou estdo ligados a um instrumento de
Stradivarius ou Guarneri .

Quantos Stradivarius existem no mundo e quanto custam.

O preco de um original Stradivarius gira em torno de 200 a 500 mil ddlares, mas ha quem diga
que o preco pode chegar a 1 milhdo de ddlares.

Calcula-se que existam cerca de 572 unidades de Stradivarius espalhadas pelo mundo, dos
quais, apenas 94 estdo em perfeitas condi¢gbes de uso.

No Brasil,ao que nos consta , existiriam apenas dois, mas este dado nado é recente e pode néo
conferir mais ...Stradivarius aprendeu sua arte com o célebre Nicola Amati, fato confirmado por um violino
de 1666, o Unico com uma etiqueta que tem a inscricdo: "Antonio Stradivarius Cremonencis alumnus
Nicola Amati faciebat ano 1666". Seus primeiros instrumentos nem sempre foram da melhor qualidade,
mas eram compensados pela perfei¢cdo do trabalho e beleza do som.

Depois que Stradivarius passou a combinar a dogura dos Amati com a poténcia da escola de
Brescia, sua fama logo se estendeu para fora de sua cidade e da ltalia.

Por volta de 1685, passou a ter encomendas de grandes personalidades de seu tempo, como o
Cardeal Orsini, o Papa Bento XIIl, o Duque de M6dena e o Rei Amadeu da Sardenha, entre outros. Nessa
época surgiram os grandes pioneiros e compositores de obras para violino, como Corelli, Geminiani,
Vivaldi, Tartini, Locatelli e Bach, entre outros.

O (Ultimo periodo da producdo de Antbnio Stradivarius, chamado "aureo", foi de 1700 a 1725,
guando criou seu terceiro e ainda mais perfeito modelo de violino , deixando-nos obras tao insuperaveis
como o Cremonense, o Delfim, o Messias e a Donzela.A partir de 1725, sua atividade de producdo
diminuiu e varios de seus instrumentos dessa época revelam ja sinais de alguma decadéncia, embora
haja outros de grande qualidade fisica e estrutural.

Nos anos seguintes a morte de Stradivarius, outros grandes mestres como Mozart, Haydn,
Beethoven e Paganini transformaram o violino no mais agudo e versatil dos instrumentos e peca
indispensavel nas orquestras de camara e sinfonicas, consagrando definitivamente o nome do inigualado
artesdo cremonense.

Principais Obras para violino

ANTONIO VIVALDI - As Quatro Estacdes, op.8 para Violino solista, cordas e continuo;

J.SEBASTIAN BACH - 3 Sonatas & 3 Partitas para Violino Sé(desacompanhado) - Concerto em La Menor
para Violino cordas e continuo- Concerto em Mi maior para Violino cordas e continuo - Concerto para 2
Violinos cordas e continuo em Re-Menor

W.AMADEUS MOZART - 23 Sonatas para Violino e Piano - Cinco Concertos para Violino e Orquestra -
Sinfonia Concertante para Violino, Viola e Orquestra

L. VAN BEETHOVEN - 10 Sonatas para Violino e Piano, Duas Romancas para Violino e Orquestra -
Concerto em Ré Maior para Violino e Orquestra

FELIX MENDELSSOHN - Concerto em Mi Menor para Violino e Orquestra

N. PAGANINI - 24 Caprichos para Violino S8, opl - Concerto no.1 em Ré maior para Violino e Orquestra -
Concerto no.2 em Si menor para Violino e Orquestra - Nel Cor Piu nom mi sento - Variagcdes sobre God
Save The King

PIOTR I. TSCHAIKOWSKY - Concerto para Violino e Orquestra em Ré maior

JOHANNES BRAHMS - 4 Sonatas para Violino e Piano - Concerto para Violino e Orquestra em Ré maior
JEAN SIBELIUS - Concerto para Violino e Orquestra

ALBAN BERG - Concerto para Violino e OrquestraBELA BARTOK - Sonata para Violino Sé - Duas
Sonatas para Violino e Piano - Dois Concertos para Violino e Orquestra

WILLIAM WALTON - Concerto para Violino e Orquestra.
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Principais Compositores da musica classica

Niccold Paganini:

Niccold Paganini nasceu em Génova, na ltalia, no dia 27 de outubro de 1782, morreu em Nice,
Franga, no dia 27 de maio de 1840. Seu pai, Antonio Paganini, era encaixotador no porto da cidade, mas
nas horas vagas se dedicava ao violino. Niccoldo comecou cedo a tomar licdes de violino com Giovanni
Servetto e, mais tarde, Giacomo Costa.

Com oito anos 0 menino compds uma Sonata, para violino. O garoto tocava rotineiramente em
igrejas, o que o obrigava a um estudo constante. Tal estudo e tal pratica lhe deu grande habilidade com o
violino.

Em 1795 o rapaz executou algumas variagdes sobre La Carmagnola, uma musica muito popular
na época, o que lhe rendeu grande aclamagéo.

Certa vez, levado ao famoso professor Alessandro Rolla, tocou a primeira vista uma peca do
mestre, que, espantado, afirmou-lhe que n&o tinha nada a ensinar ao garoto, tendo-lhe enviado a
Ferdinando Paér, um célebre compositor italiano da época. Sob os cuidados deste, Paganini escreveu 24
Fugas a Quatro Vozes e obteve no¢bes de harmonia e orquestracdo. Entretanto, chegou um momento em
que o professor deu por terminada sua tarefa, de modo que encaminhou Paganini ao homem que tinha
sido, ele préprio, seu professor: Gaspare Ghiretti. Com esse professor, Paganini fez grandes progressos.
Um dia, o dono de um violino Guarnerius propds-lhe uma troca: se 0 mogo conseguisse tocar a primeira
vista um concerto que Ihe era desconhecido, ganhava o violino. Paganini abriu a partitura, executou o
concerto e ganhou o instrumento.

O maior violinista de todos os tempos fez sua primeira aparicdo publica aos nove anos e realizou
uma excursao por varias cidades da Lombardia aos treze.

Em 1801 compds mais de vinte obras nas quais combina o violino com outros instrumentos. Foi
diretor musical na corte de Maria Anna Elisa Bacciocchi, princesa de Lucca. Em 1813 comecou a fazer
excursdes pela Italia, onde sua forma de interpretar atraiu a atencdo dos que o escutavam. Em 1828
estabeleceu-se em Viena, onde conheceu Chopin. Em Paris conheceu Liszt que, fascinado por sua
técnica, desenvolveu um correlato pianistico inspirado no que ele havia feito com o violino. O mesmo
aconteceu com Schumann. De 1833 até 1836 dirige a orquestra do ducado de Parma, Italia. Sua técnica
assombrava tanto o publico da época que chegaram a pensar que existia alguma influéncia diabdlica
sobre ele. Podia interpretar obras de grande dificuldade unicamente com uma das quatro cordas do
violino, e continuar tocando a duas ou trés vozes, de forma que pareciam varios violinos a soar. Isto indica
0 perto que estava sua arte do mundo do espectaculo. Entre suas composi¢cdes encontram-se concertos,
caprichos e musica de camara. Muitas delas nunca foram publicadas.

Wolfgang Amadeus Mozart:

Nosso Wolfgang Amadeus Mozart nasceu Johannes Chrysostomus Wolfgang Gottlieb Mozart, no
dia 27 de janeiro de 1756, em Salzburgo, Austria. Seu pai, Leopold Mozart, era um musico de talento e
excelente professor de violino. Ele trabalhava como segundo mestre de capela da corte do arcebispado
(Salzburgo era um Estado papal), servindo diretamente ao Principe-Arcebispo Siegmund von
Schrattenbach, um homem culto e sensivel as artes. A infancia de Wolfgang foi encantadora. Desde muito
cedo mostrou extraordinaria vocacdo musical. Com quatro anos comecou a ter aulas de musica com o
pai, e rapidamente aprendeu cravo e violino. Nao tardou a compor pequenas pegas, deslumbrando o pai e
0s amigos da familia Mozart.

Mas o que chamava realmente a atencdo de todos era a pericia do menino ao teclado, e a

carreira de virtuose que o pequeno Wolfgang poderia ter fez Leopold brilhar os olhos. Era uma
oportunidade imperdivel, tanto para mostrar os seus dons como educador como para mostrar a gléria que
era seu filho. E, com seis aninhos, o prodigio fez sua primeira turné pela Europa.
Wolfgang fez estrondoso sucesso nas cortes. Maravilhou a todos, soberanos, principes, cortesdos, com
suas peripécias (muitas vezes mais acrobatico-circenses que musicais). O garoto era um verdadeiro
milagre e passou varios anos entre viagens com o pai € a casa em Salzburgo. Mas encontrava tempo
para suas primeiras composi¢cdes mais sérias, como a primeira opera, La finta semplice, escrita em 1768
(quando tinha doze anos!).

Com treze anos, Wolfgang foi nomeado Konzertmeister da corte, o que equivaleria ao cargo de
primeiro-violino. Passou algum tempo em Salzburgo e partiu para a lItdlia, onde recebeu algumas
honrarias e conheceu a musica e, principalmente, a épera italianas. Foi uma viagem reveladora, que
marcou o amadurecimento de jovem, que comegava a imprimir sua marca pessoal as composi¢des, como
as Operas Mitridate e Lucio Silla.

Porém, quando voltou sofreu a linha dura do novo arcebispo de Salzburgo, Hieronymus
Colloredo. De génio ditatorial, Colloredo considerava os Mozart arrogantes e relaxados - ou vagabundos -
demais. E apertou as rédeas nos dois musicos. Por quatro longos anos, ambos nédo sairam da corte
(deram apenas umas "escapadas" a Viena), o que fez Wolfgang dar impulso as suas composicdes.
Compds copiosamente - quartetos de cordas, concertos, sinfonias, operas...
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Foi em meio a esse periodo fértil, repleto de pecas encantadoras, feitas tanto para a corte como
para nobres e burgueses da cidade, que Mozart decidiu largar essa vida servil. Em 1777, pediu demisséo
ao arcebispo Colloredo, que - maximo da humilhagdo - ndo aceitou e ainda devolveu a carta.

Mesmo assim, Mozart seguiu com seus planos. Partiu em busca de emprego e oportunidade pela
Europa, acompanhado pela mae, ja que Leopold ficara em Salzburgo, por conta de suas obrigacdes com
Colloredo.

O compositor, em suas andancas, tomou contato com a orquestra de Mannheim, que o
incentivou a escrever novas obras, mais livres que as compostas na corte. E conheceu a jovem cantora
Aloysia Weber, por quem se apaixonou. Mas, no final das contas, foi rejeitado.

Em 1779, a contragosto, Mozart teve que voltar a Salzburgo, que considerava insuportavel.
Passou mais dois anos preso na corte, "tocando para as mesas e cadeiras", como escreveu depois. Era
um clima obviamente ruim, pela hostilidade de Colloredo e pela indiferenca da corte, mas Mozart ndo
parava de compor: sdo do periodo a Missa da Coroacao, a Sinfonia Concertante, para violino e viola, a
Posthornserenade, a épera Idomeneu, entre outras obras-primas.

Colloredo, no entanto, tratava o compositor como um "empregado doméstico”, usando as
palavras do préprio Mozart. Em 1781, o arcebispo e a corte foram ao encontro de José I, o novo
imperador da Austria, em Viena.

Mozart fez algum sucesso na cidade e obteve bom nimero de admiradores. Queria ficar, mas
Colloredo queria envia-lo a Salzburgo para entregar uma encomenda. O pedido foi prontamente
recusado.

Em maio, apds outra negativa do compositor, Colloredo o chamou de crapula, cafajeste e
vagabundo e o expulsou. Mozart pediu demissédo, mas so teve ela "aceita" no dia 8 de junho, quando foi
posto na rua aos pontapés pelo chefe de pessoal de Colloredo, o conde Arco. "Entéo, essa é a maneira
de convencer as pessoas, de amolecer as pessoas? Jogando-as porta afora com um chute na bunda?
Esse é o estilo?", desabafou o compositor em uma carta.

Mas Mozart estava feliz. Conseguira a liberdade que desejava, e sé restava conquistar o publico
vienense. O que ele conseguiu, pelo menos nos primeiros anos.

Ele se tornou um virtuose (era mais respeitado como intérprete do que como criador, mal, alias,
que atingiu grande parte dos grandes compositores) conhecido e requisitado, e levava a vida com certa
fartura.

Casou-se em 1782 com Constanze Weber, irm& de Aloysia, uma musicista de talento apenas
mediano, mas mulher afavel e carinhosa. Os dois, apesar de ndo estarem exatamente apaixonados,
conviviam muito bem. Neste clima, os primeiros anos vienenses de Mozart foram tranquilos, mas ele ndo
era exatamente uma pessoa tranqlila. Como escreveu seu cunhado Lange, que pintou seu retrato, o
compositor exprimia uma certa "angustia intima", que contrastava com a alegria e frivolidade que
demonstrava em sociedade. Era uma pessoa melancolica e irriquieta ao mesmo tempo.

A busca deste "eu", que sempre angustiou Mozart, levou-o a macgonaria. Ele entrou na ordem
como aprendiz em 1784, e no ano seguinte ja era mestre. Foi uma adeséo séria, e realmente engajada,
como atestam uma série de obras de inspiragdo maconica, que datam desta época.

A influéncia da magonaria néo se limitou a essas obras dedicadas a ordem. Em outras pecas do
periodo, Mozart atinge o ponto alto em matéria de profundidade e expressao pessoal. Sao obras as quais
nao foram impostas nenhuma amarra - nem a corte, nem a burguesia - e simbolizam a conquista da
liberdade tdo almejada pelo compositor.

Era um homem livre, talvez o primeiro da Histéria da Mdusica. Mas sua popularidade entre a
sociedade vienense cai, talvez em consequéncia disso - afinal, Mozart estava compondo mais para si do
gue para o publico. A grande 6pera As Bodas de Figaro, estreada em 1786, foi um fracasso financeiro, e
as preocupacdes materiais comegam a aparecer.

Um reflgio temporario foi Praga. L& a acolhida de As Bodas de Figaro foi entusiastica, o que
levou a encomenda de outra épera: Don Giovanni.

Foi um sucesso estrondoso entre os tchecos, mas a estréia em Viena resultou em fiasco igual ou
maior ao da 6pera anterior.

A situagao econémica de Mozart piora muito, 0 que pode-se notar pelo nimero de empréstimos e
de dividas. As encomendas rareavam, e a fama ja ndo mais existia.

Em 1791, recebeu, de um amigo macom, a encomenda de uma oOpera. Seria uma Opera
diferente, ndo para ser encenada para o Imperador, mas para o povo. A historia, por meio de um conto de
fadas, fazia a apologia da maconaria e de seus valores (a busca de si mesmo, a sabedoria e a
fraternidade). Era A Flauta Magica, a maior obra-prima de Mozart.

Sua estréia, em um pequeno teatro popular na periferia de Viena, foi um triunfo total e continuo.
As apresenta¢cBes ndo cessavam e a fama da Opera correu toda a cidade, como uma coqueluche.

As encomendas a Mozart, consequientemente, aumentaram de maneira substancial. Entre elas,
um réquiem. Ha muitas lendas em torno deste assunto. Fala-se de um "homem misterioso", que teria feito
a encomenda, sem se identificar, e cuja presenca aterrorizaria Mozart, ja préximo de sua propria morte.

O homem misterioso seria a Morte personificada?
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Antonio Vivaldi:

Muito pouco é conhecido sobre a educagédo musical inicial de Antonio Vivaldi (1678 - 1741). Ele
nasceu em Venice e era filho de um musico da orquestra da Igreja de St. Mark. Acredita-se que o proprio
Antonio comecou a tocar na orquestra quando tinha dez anos de idade. Ele cresceu dentro da saturada
cultura musical da cidade da lagoa e do comércio, que gabava-se de uma espléndida tradicdo em musica
sacra, um prospero teatro para operas e um alto nivel de ensinamento musical nos famosos orfanatos
para garotas (0 "Ospedali").

O talentoso musico entrou no clero, e por boa razdo. Um candidato a sacerdote recebia uma
educacao rica e, 0 mais importante, gratis.De acordo com os costumes daquela época, a profisséo clerical
era bastante compativel com a de musico e permitia um alto grau de liberdade pessoal.

Em 1703 Vivaldi foi ordenado, mas em cerca de um ano foi concedida a ele uma licenga que o
dispensava de suas obrigacdes na Igreja por motivo de doenc¢a (asma ou um problema no coracao). Ele
entdo iniciou as suas atividades seculares e excessivamente produtivas como um professor de violino no
"Ospedale della Pieta". Este orfanato-convento abrigava cerca de mil garotas, sendo que as mais
talentosas recebiam treinamento instrumental e vocal e realizavam apresentagdes publicas em concertos
de igreja.

Pelo resto de sua vida, Vivaldi permaneceu associado a esta instituicdo e sua orquestra, a qual
era famosa em toda a Europa. Ele compds cerca de quatrocentos concertos solo para as garotas e as
conduziu em apresentacgfes publicas.

Vivaldi estendeu em breve as suas atividades para a area de teatro musical. Em 1720 ele
comecou a ter um relacionamento mais intimo com Anna Giraud, uma cantora de 6pera. Esta amizade,
além de seu estilo de vida que era considerado "mundano demais”, eram pontos de discérdia com o
Cardeal Ruffo, que em 1737 proibiu Vivaldi de representar as suas éperas.

O compositor sofreu varias dificuldades financeiras como resultado. A fama e o renome do
"padre vermelho" foram perdendo o brilho nos anos finais de sua vida. Possivelmente em busca de uma
nova esfera de atividade, Vivaldi viajou para Viena, onde morreu em 1741 e foi enterrado sem ceriménias,
no funeral mais barato que se poderia pagar.

Johann Sebastian Bach (1685-1750):

Fundador da musica moderna, nasceu em Eisenach, Alemanha. Na casa da familia de seu pai,
entre a corte e os musicos da cidade, desde cedo aprendeu a amar musica; mas, depois da morte de seu
pai, ficou sob os cuidados de seu irmé&o, que ndo simpatizava muito com isso.

Seu irméo veio a falecer ndo muito tempo depois, e Bach, s6 e sem um protetor, foi para
Luneburg em 1700, onde cantou no coral da escola de Saint Michael. Aqui, também, Bach inicia seus
estudos de orgdo e da seu primeiro passo em sua carreira como 0 maior compositor de pecas para orgao.
A seriedade que ele levava em seus estudos pode ser comprovada pelas muitas vezes onde caminhou 25
milhas para ouvir Reinken, um notavel organista. Quando estava com a idade de dezoito anos, Bach foi
chamado para tocar violino na orquestra do Duke de Weimatr.

Em 1704, Bach aceita o cargo de organista em Arnstadt. Trés anos mais tarde, ele se torna
organista em Muhlhausen, onde se casa com Maria Barbara Bach, e, em 1708, Bach retorna para
Weimar, agora como organista da corte. Algumas de suas melhores composicdes para orgao e cantatas
sdo escritas nesse periodo.

Entre 1717 e 1723, Bach torna-se mestre da capela do principe Leopold, onde compos numeros
trabalhos para cravo e orquestra. Em 1721, Bach, vilvo, casa-se com Anna Magdalena Wuilken. No ano
seguinte ele publica Forty-eight Preludes and Fugues.Em 1723, Bach recebe seu mais importante cargo,
o de regente do coro da escola de Saint Thomas em Leipzig.

Sua fama cresce, e Bach tem constantes oportunidades para produzir importantes trabalhos, ele
também ensina a varios pupilos e seus rendimentos aumentam com a oportunidade de compor para o
Duke de Weissenfels. Em 1736, Bach tarna-se mestre da capela da corte de Dreden. Esse cargo da a
Bach condic6es para escrever missas e outras pecas religiosas.Em 1747, Bach visita Frederick the Great
em Postdam, e ainda nesse mesmo ano termina seu trabalho a Art of Fugue, e posteriormente fica
cego.Com a morte de Johann Sebastian Bach em 1750, os estudiosos de musica marcam o fim da idade
Barroca.

Ludwig van Beethoven:

Ludwig van Beethoven nasceu em 16 de dezembro de 1770, em Bonn, Alemanha. Mas sua
ascendéncia era holandesa: o nome de sua familia é derivado do nome de uma aldeia na Holanda,
Bettenhoven (canteiro de rabanetes), e tem a particula van, muito comum em nomes holandeses - nédo
confundir com o nobiliarquico alemao von. O avé do compositor, também Ludwig van Beethoven, contudo,
era originario da Bélgica, e a familia estava a poucas décadas na Alemanha. Vov0 van Beethoven era
musico. Trabalhava como Kappelmeister (diretor de musica da corte) do eleitor de Col6nia e era um
artista respeitado. Seu filho, Johann, que viria a ser o pai de Ludwig, menos talentoso, o seguiu na
carreira, mas sem igual éxito. Depois da morte do pai, entregou-se ao alcoolismo, 0 que traria muitos
problemas emocionais ao filho famoso.
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Johann percebeu que o pequeno Ludwig (que fora batizado assim em homenagem ao av0) tinha
talento incomum para musica e tratou de encaminha-lo a carreira de musico do eleitor. Mas o fez de
forma desastrosa. Obrigava o filho a estudar musica horas e horas por dia, e ndo raro o batia. A educagéo
musical de Beethoven tinha aspectos de verdadeira tortura.

Desde os treze anos Ludwig ajudou no sustento da casa, ja que o pai afundava-se cada vez mais
na bebida. Trabalhava como organista, cravista ensaiador do teatro, misico de orquestra e professor, e
assim precocemente assumiu a chefia da familia. Era um adolescente introspectivo, timido e melancélico,
freqiientemente imerso em devaneios e "distragfes”, como seus amigos testemunharam.

Em 1784, Beethoven conheceu um jovem conde, de nome Waldstein, e tornou-se amigo dele. O
conde notou o talento do compositor e 0 enviou para Viena, para que se tornasse aluno de Mozart. Mas
tudo leva a crer que Mozart ndo lhe deu muita atencdo, embora reconhecendo seu génio, e a tentativa de
Waldstein ndo logrou éxito - Beethoven voltou em duas semanas para Bonn.

Em Bonn, comecou a fazer cursos de literatura - até para compensar sua falta de estuddo geral,
ja que saira da escola com apenas 11 anos - e la teve seus primeiros contatos com as fervilhantes idéias
da Revolucdo Francesa, que ocorria, com o Aufklarung (lluminismo) e com o Sturm und Drang
(Tempestade e impeto), correntes ndo menos fervilhantes da literatura alema, de Goethe e Schiller. Esses
ideais tornariam fundamentais na arte de Beethoven.

Apenas em 1792 que Beethoven haveria de partir definitivamente para Viena. Novamente por
intermédio do conde Waldstein, dessa vez Ludwig havia sido aceito como aluno de Haydn - ou melhor,
"papai Haydn", como o novo pupilo o chamava.

A aprendizagem com o velho mestre ndo foi tdo frutifera quanto se esperava. Haydn era
afetuoso, mas um tanto descuidado, e Beethoven logo tratou de arranjar aulas com outros professores,
para complementar seu estudo.

Seus primeiros anos vienenses foram tranquilos, com a publicacdo de seu opus 1, uma cole¢éo
de trés trios, e a convivéncia com a sociedade vienense, que lhe fora facilitada pela recomendacgéo de
Waldstein. Era um pianista virtuose de sucesso nos meios aristocraticos, e soube cultivar admiradores.
Apesar disso, ainda acreditava nos ideais revolucionarios franceses.Entéo surgiram os primeiros sintomas
da grande tragédia beethoveniana - a surdez.

Em 1796, na volta de uma turné, comecou a queixar-se, e foi diagnosticada uma congestédo dos
centros auditivos internos. Tratou-se com médicos e melhorou sua higiene, a fim de recuperar a boa
audicdo que sempre teve, e escondeu o problema de todos 0 maximo que pode. S6 dez anos depois, em
1806, que revelou o problema, em uma frase anotada nos esbo¢os do Quarteto no. 9: "N&o guardes mais
0 segredo de tua surdez, nem mesmo em tua arte!".

Antes disso, em 1802, Beethoven escreveu o0 que seria 0 seu documento mais famoso: o
Testamento de Heilingenstadt. Trata-se de uma carta, originalmente destinada aos dois irmdos, mas que
nunca foi enviada, onde reflete, desesperado, sobre a tragédia da surdez e sua arte. Ele estava, por
recomendagdo médica, descansando no aldeia de Heilingenstadt, perto de Viena, e teve sua crise mais
profunda, quando cogitou seriamente o suicidio. Era um pensamento forte e recorrente. O que o fez
mudar de idéia? "Foi a arte, e apenas ela, que me reteve. Ah, parecia-me impossivel deixar o mundo
antes de ter dado tudo o que ainda germinava em mim!", escreveu na carta.

O resultado é o nascimento do nosso Beethoven, o musico que doou toda sua obra a
humanidade. "Divindade, tu vés do alto o fundo de mim mesmo, sabes que 0 amor pela humanidade e o
desejo de fazer o bem habitam-me", continua o Testamento.

Para Beethoven, sua musica era uma verdadeira missao.

A Sinfonia no. 3, Eroica, sua primeira obra monumental, surge em seguida a crise fundamental
de Heilingenstadt.No terreno sentimental, outra carta surge como importante documento histérico: a Carta
a Bem-Amada Imortal. Beethoven nunca se casou, e sua vida amorosa foi uma colegdo de insucessos e
de sentimentos ndo-correspondidos.

Apenas um amor correspondido foi realizado intensamente, e sabemos disso exatamente através
dessa carta, escrita em 1812. Nela, o compositor se derrama em apaixonadissimos sentimentos a uma
certa "Bem-Amada Imortal”:"Meu anjo, meu tudo, meu préprio ser!l Podes mudar o fato de que és
inteiramente minha e eu inteiramente teu? Fica calma, que s6 contemplando nossa existéncia com olhos
atentos e tranquilos podemos atingir nosso objetivo de viver juntos.

“Continua a me amar, ndo duvida nunca do fidelissimo coragédo de teu amado L., eternamente
teu, eternamente minha, eternamente nossos”. A identidade da "Bem-Amada Imortal" nunca ficou muito
clara e suscitou grande enigma entre os biégrafos de Beethoven. Maynard Solomon, em 1977, apés
inUmeros estudos, concluiu que ela seria Antonie von Birckenstock, casada com um banqueiro de
Frankfurt - seria, portanto, um amor realizado, mas ao mesmo tempo impossivel, bem beethoveniano.
Ludwig permaneceria solteiro.

Em 1815, seu irmao Karl morreria, deixando um filho de oito anos para ele e a mée cuidarem.
Porém Beethoven nunca aprovou a conduta da méae dessa crianca - também Karl - e lutou na justica para
ser seu Unico tutor. Foram meses de um desgastante processo judicial que acabou com o ganho de
causa dado ao compositor. Agora Beethoven teria que cuidar de uma crianga, ele que sempre fora
desajeitado com a vida doméstica.
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Nos anos seguintes, Beethoven entraria em grande depressao, da qual s6 sairia em 1819, e de
forma exultante.

A década seguinte seria um periodo de supremas obras-primas: as Ultimas sonatas para piano,
as Variag6es Diabelli, a Missa Solene, a Nona Sinfonia e, principalmente, os Ultimos quartetos de cordas.
Foi nessa atividade, cheio de planos para o futuro (uma décima sinfonia, um réquiem, outra 6pera), que
ficou gravemente doente - pneumonia, além de cirrose e infecgao intestinal. No dia 26 de marco de 1827,
morreria Ludwig van Beethoven - segundo a lenda, levantando o punho em um ultimo combate contra o
destino.

OBRA

Beethoven é reconhecido como o grande elemento de transicdo entre o Classicismo e o
Romantismo. De fato, ele foi um dos primeiros compositores a dar papel fundamental ao elemento
subjetivo na musica. "Saida do coragdo, que chegue ao coragéo", disse a respeito de uma de suas obras.
Toda obra beethoveniana é fruto de sua personalidade sonhadora e melancdlica, um tanto épica,
verdadeiramente romantica. Mas ele ndo abandonou as formas classicas herdadas de Mozart e de
"papai” Haydn. Beethoven soube fazer arte inovadora nos moldes tradicionais, sem os destruir, mas
alargando suas fronteiras.

Esse processo transfigurador aconteceu gradualmente, e culminou em obras como os Ultimos
quartetos de cordas, radicalmente distantes dos similares de Mozart, por exemplo. O estilo de Beethoven
tem caracteristicas marcantes: grandes contrastes de dinamica (pianissimo x fortissimo) e de registro
(grave x agudo), acordes densos, alteragdes de compasso, temas curtos e incisivos, vitalidade ritmica e,
em obras na forma-sonata, desenvolvimentos longos em detrimento de exposi¢cbes mais concentradas.
Estudiosos costumam dividir a obra beethoveniana em trés fases, seguindo a linha definida pelo
musicélogo Wilhelm von Lenz.

A primeira daria conta das obras escritas entre 1792 e 1800, ou seja, suas primeiras pecas
publicadas, ja em Viena. Isso incluiria os trios do Opus 1, a Sonata Patética, os dois primeiros concertos
para piano e a Primeira Sinfonia, obras ainda tradicionais, mas que ja apresentam alguns aspectos
pessoais. A segunda fase corresponderia ao periodo de 1800 a 1814, marcado pelo Testamento de
Heilingenstadt e pela Carta a Bem-Amada Imortal - em outras palavras, pela surdez e pelas decepgfes
amorosas. Sdo caracteristicas dessa fase obras como a Sinfonia Eroica, a Sonata Ao Luar, os dois
ultimos concertos para piano. A Ultima fase, de 1814 a 1827, ano de sua morte, seria o periodo das obras
monumentais e das grandes inovagées: a Nona Sinfonia, a Missa Solene, os Ultimos quartetos de cordas.
Beethoven se dedicou a todos os géneros de sua época.

Compbs uma Opera, Fidelio, com seu tema tipicamente beethoveniano - fidelidade conjugal e o
amor pela liberdade -, musica para teatro (destaque para a abertura Egmont), balé (As Criaturas de
Prometeu), oratério (Cristo no Monte das Oliveiras), lieder (o ciclo A Bem-Amada Distante é bem
representativo), duas missas (entre elas a monumental Missa Solene), variacdes (as VariagBes sobre
uma Valsa de Diabelli sdo as mais conhecidas) e obras de forma livre (a Fantasia para Piano, Coro e
Orquestra é uma delas).

Porém Beethoven ficaria mais conhecido pelos quatro grandes ciclos dedicados as formas
classicas: as sonatas, os concertos, 0s quartetos de cordas e, claro, as sinfonias.

SONATAS

As sonatas para piano - 32 ao todo - foram para Beethoven uma espécie de laboratério, onde
fazia experiéncias que seriam aproveitadas em outras formas. Elas se distribuem ao longo das trés fases,
mas as da segunda seriam as mais humerosas (dezesseis).

Beethoven fez grandes inova¢gbes na estrutura da sonata. Incorporou novas formas (fuga e
variacdo), mudou o nimero de movimentos e sua ordem (colocou muitas vezes o movimento lento em
primeiro lugar), aumentou seu escopo emocional. Essas sonatas também acompanharam o
desenvolvimento técnico do piano no inicio do século XIX.

A principio, eram destinadas, sem distin¢cao, para o cravo ou para o pianoforte. Somente a partir
da opus 53, Waldstein, que Beethoven deixaria claro a instrumentacéo: pianoforte. Exigente, o compositor
costumeiramente ficava irritado com a limitacdo dos pianos de sua época, tanto que suas Ultimas cinco
sonatas foram compostas especificamente para o mais avancado piano de martelo vienense, o
Hammerklavier. A opus 106 ficou justamente conhecida por este nome.

Entre as onze sonatas do primeiro periodo, a mais conhecida é a opus 13, Patética, com sua
introducdo dramatica e seu clima sombrio (a maior parte de seus temas estdo em tom menor). As sonatas
mais conhecidas estdo no segundo periodo - sdo a opus 27, Ao Luar, a Waldstein e a opus 57,
Appassionata. A primeira delas, de modo inovador, inicia-se com um famosissimo Adagio sostenuto, uma
elegia de suave e sombrio romantismo, até hoje um dos trechos mais conhecidos de Beethoven. Ja a
Waldstein tem apenas dois movimentos rapidos (com uma diminuta ponte em andamento lento entre
eles). Embora mais originais, as sonatas do Ultimo periodo sdo as menos populares. A opus 106,
Hammerklavier, de carater monumental, € quase uma sinfonia para piano solo. Outras grandes obras-
primas séo as duas ultimas, opus 110 e 111.
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CONCERTOS

Beethoven escreveu cinco concertos para piano, um para violino e um triplice, para violino,
violoncelo e piano. Excetuando-se os dois primeiros para piano, todos foram compostos na fase
intermediaria, onde, de fato, encontra-se a maioria da produgéo beethoveniana.

Os dois primeiros concertos para piano sao bastante caracteristicos da juventude de Beethoven,
e devem grande parte de sua linguagem a Mozart. J&4 o terceiro, composto em 1800, é uma obra de
transicdo. Tem carater mais sinfonico e é declaradamente sério e pesado, tendo muitas semelhancas com
o Concerto no. 24 de Mozart (também escrito na tonalidade de dé menor). O Concerto no. 4, composto
seis anos depois, daria um salto ainda maior.

Os movimentos externos sao leves e tranquilos, de profunda beleza e humanidade. Ja o
movimento central, Andante con moto, alterna o lirismo roméntico do piano com intervencdes vigorosas
da orquestra (aqui reduzida as cordas graves), obtendo um resultado surpreendente até para Beethoven.

O dltimo concerto para piano, conhecido como Imperador, tornaria-se mais célebre. E uma obra
majestosa, de concepgdes grandiosas e de carater tdo sinfénico quanto o terceiro concerto, mas menos
tragico.

Para violino, Beethoven escreveu o seu concerto mais popular. Obra belissima, é dos concertos
mais perfeitos ja escritos para esse instrumento. Anteriormente, ja havia o incluido no Concerto Triplice,
para piano, violino e violoncelo, herdeiro da sinfonia concertante a maneira de Haydn e Mozart e claro
precursor do Concerto Duplo de Brahms.

QUARTETOS

Beethoven compds musica de camara durante toda sua vida, mas a parte fundamental de sua
obra neste género seria o conjunto dos seis Ultimos quartetos de cordas. Eles foram escritos nos Ultimos
anos de vida do compositor e representam o ponto culminante de sua terceira fase de criagdo. S&o obras
concentradas e profundas, cheias de recursos como a variagao e a fuga.

O opus 131 é o mais ambicioso deles. Tem nada menos que sete movimentos, todos encadeados
entre si. O primeiro € uma fuga muito lenta e expressiva, o quarto € uma sucesséo de sete variagdes, e 0
ultimo é um enérgico Allegro, que retoma o tema principal do primeiro. Portanto, apesar de sua grande
extensdo, € uma obra coesa. Além deste, sdo importantes os quartetos opus 133, Grande Fuga, e opus
135.

SINFONIAS

As sinfonias de Beethoven formam a parte mais conhecida de sua obra. Sdo nove ao todo.

A maior parte esta na fase intermediaria de sua criagdo, exceto a primeira e a Ultima sinfonia.
Entretanto, 0 musicélogo Paul Bekker classifica as sinfonias em dois grupos - as oito primeiras e a Nona.
De fato, a Sinfonia Coral € um caso a parte, com sua enorme formacao instrumental e o final com coro,
até entéo inédito.

A Primeira Sinfonia, composta nos primeiros anos vienenses do compositor, esta fortemente
ligada a tradicdo de Haydn e Mozart.

A segunda é uma obra de transicao e ja apresenta algumas das suas caracteristicas pessoais.
Beethoven so6 encontraria sua linguagem sinfénica definitiva na Sinfonia no. 3, Eroica.

Planejada para ser uma grande homenagem a Napole&do Bonaparte, que admirava, esta Terceira
€ uma obra grandiosa, de concepcdo monumental e tematica épica. Porém a dedicatéria napolednica foi
retirada quando este coroou-se imperador da Franca - Beethoven, decepcionado, alterou o programa da
obra, incluindo uma marcha flinebre "a morte de um heroéi".

A Quarta é uma sinfonia mais relaxada, conhecida por sua longa introdugdo, quase
independente do restante da obra.

Ja a Quinta é a mais tragica das nove. Dita "do Destino", esta € uma sinfonia que faz a trajetoria
das trevas (os dois primeiros movimentos) para a luz (os dois Ultimos), de maneira original, que abriu
precedentes na histéria da musica (a Primeira de Brahms, a Segunda de Sibelius).

A Sexta Sinfonia, Pastoral, é outra ousadia. Organizada em cinco movimentos, cada um
retratando um aspecto da vida no campo, abriu espago para as experiéncias de Liszt e Berlioz no género
da musica programatica.

A Sétima ficou famosa pelo seu movimento lento, um Allegretto pouco definido entre o elegiaco e
0 sombrio, que encantou compositores como Schumann e Wagner.

A Oitava é seu par, e tem no terceiro movimento um minueto, o que é novidade - € a Unica que
nao tem um scherzo, o substituto beethoveniano do minueto de Haydn e Mozart.

Enfim, a Nona, talvez a obra mais popular de Beethoven. Sua grande atracao é o final coral, com
texto de Schiller, a Ode a Alegria. E uma obra que marcou época. Sem ela, seria dificil conceber as
sinfonias posteriores de Bruckner, Mahler, e até a 6pera de Wagner.

"Escutar atras de si o ressoar dos passos de um gigante".

A definicdo famosa de Brahms da Nona Sinfonia pode ser aplicada igualmente a toda obra
beethoveniana, uma das maiores e mais profundamente humanas de toda histéria da musica.
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Um dito popular diz que "quem canta seus males espanta”. Os musicoterapeutas vao além. Para eles,
apenas escutar a musica certa no momento adequado ja provoca efeitos significativos na mente e no
corpo do ouvinte. Respaldada por ciéncias como neurologia, psicologia, fisiologia e a prépria musica, a
musicoterapia €, como o préprio nome indica, a aplicagdo da musica (som, ritmo, melodia e harmonia)
com finalidades terapéuticas.

Para entender a musicoterapia, € necessario primeiro compreender a agdo da musica no organismo. Ao
chegarem aos ouvidos, os sons séo convertidos em impulsos que percorrem os nervos auditivos até o
talamo, regido do cérebro que é considerada a estacdo central das emocgdes, das sensacdes e dos
sentimentos. Os impulsos provocados pela musica no cérebro repercutem em todo o corpo e podem ser
detectados pelas novas técnicas de escaneamento cerebral ou neuroimagem. O ritmo musical influencia
os padrées de sono e vigilia, a respiragdo, os batimentos cardiacos, a circulagdo sanguinea e as
secrecOes de diversas glandulas, por exemplo. Ao analisar essas alteracdes fisioldgicas, os especialistas
conseguem desenvolver terapias especificas para doencas fisicas e mentais e também para gerar bem-
estar. Todos podem se beneficiar da musicoterapia. Ela produz bons resultados em pessoas com
problemas de comunicagdo -desde os autistas, que vivem isolados em um mundo proéprio, até os timidos,
que tém dificuldade de expressar emocdes.

Um exemplo dos efeitos da musicoterapia foi o trabalho iniciado em 1971 pelo musico pernambucano
Nana Vasconcelos. Quando estava em temporada de shows na Franga, foi convidado para trabalhar
numa clinica de psicoterapia infantil. Ele repetia os sons que as criancas faziam e acrescentava outros,
como se estivesse compondo de improviso. Depois de dois anos dessa "brincadeira musical”, todos
ganharam. As cerca de 80 criangcas -que apresentavam sindrome de Down, autismo, epilepsia e
distirbios de sociabilidade- apresentaram melhora na coordenagéo motora, na diccdo e na comunicagao.
E Nana criou boa parte das técnicas de percusséo corporal que lhe deram reconhecimento internacional.
A arquiteta Laura Maria Capelas Fruchi, 39, resolveu procurar um musicoterapeuta ao perceber que seu
filho Guilherme, 3, respondia a estimulos musicais. O menino sofre de esclerose tuberosa, doenca de
origem hereditaria caracterizada por mas-formacdes neuroldgicas, e precisou extirpar um nddulo cerebral.
Essa cirurgia atingiu a regido responsavel pela linguagem.

Ha um ano e meio fazendo sessfes semanais de musicoterapia, Guilherme ja demonstra progressos na
comunicacgdo e na coordenagdo motora. O desafio é estimular o lado direito do cérebro para que o 6rgao
reorganize suas funcgdes e consiga desenvolver a linguagem.

A musicoterapia também tem tido um papel importante na reabilitacdo do musico Herbert Vianna, que
sofreu traumatismo craniencefalico em um acidente aéreo, em 2001. As lesOes afetaram a memobria
recente. "Ao trabalhar com suas musicas mais novas, ele esta exercitando novas redes e conexdes
neuronais para reabilitar a memoria", explica a doutora em neuropsicologia Lucia Willadino Braga,
membro da equipe médica que trata o0 musico no Hospital Sarah Kubitscheck, em Brasilia.

Geralmente, o tratamento com um musicoterapeuta comeca com a determinagdo da identidade musical
do paciente. A partir do histérico musical e de um contato com instrumentos de percussao simples, o
especialista identifica qual o repertdrio e a experiéncia musical que atendem as necessidades do
paciente. Essa abordagem é baseada no principio conhecido como "iso" (“igual”, em grego), que significa
gue a qualidade de humor da musica deve ser igual ao humor ou a emocéo de cada pessoa.

Definido o repertério basico, o musico-terapeuta propde sessdes de musica passiva (s6 audigdo) ou de
interacdo com o paciente, utilizando instrumentos musicais. A intencdo ndo é aprender a tocar, mas sim
desenvolver habilidades especificas, como coordenagao motora, ou promover o equilibrio emocional.

As emocdes seguem um fluxo constante. Na maior parte do tempo, séo passageiras e brandas. Mas, se
uma emocado domina a psique, ocorre um desequilibrio emocional. A musicoterapia ajuda a equalizar as
emocdes novamente. Frequentadora de sessfes de musicoterapia ha mais de quatro anos, a pianista e
compositora Naia Sampaio, 80, diz buscar o autoconhecimento, o controle das proprias emogdes e o
bem-estar por meio da musica. "O trabalho me ajudou a otimizar o conhecimento dos efeitos e dos
beneficios da misica sobre mim."

Rosimary Nakano Cavalli Rodrigues, 37, bidloga e educadora, considera a misica uma forma de terapia
continua. Ela pode dar prosseguimento ao processo fora do consultério, pois o repertério baseado em sua
identidade musical estd sempre a disposi¢do. Rodrigues faz musicoterapia ha trés anos com o objetivo de
"equilibrar o lado racional, que é preponderante, e 0 emocional". Ela afirma também que a mdusica a
ajudou a reduzir o estresse em casa e no trabalho.

Emocdes e habilidades ndo sdo os Unicos aspectos trabalhados. Renato Sampaio, professor de
musicoterapia na Unaerp (Universidade de Ribeirdo Preto), desenvolve uma pesquisa com pacientes que
sofrem de dor crbnica, causada por disfuncao da articulagdo temporomandibular.

Em primeiro lugar, o musicoterapeuta identifica a misica que age como "analgésico" para aquela pessoa.
Depois, 0 paciente aprende a se distrair da dor, orientando sua percepgao para a musica. Isso é possivel
porque a dor e a musica mobilizam as mesmas regifes do cérebro para serem processadas. "Como s6
passa um estimulo por vez, a musica toma o lugar da dor".

Por tudo isso a musicoterapia é importante e cada vez mais vem se difundindo.
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Vocé segura recém-nascido no colo, e seus olhinhos azuis-da-cor-do-céu estdo a poucos centimetros do
brilhante papel de parede padronizado. E de repente comecga: um neurdnio da sua retina faz uma
conexao elétrica com outro no cartex visual de seu cérebro.

Vocé toca delicadamente a palma de sua mado com um alfinete de fraldas; ele o agarra, deixa-o cair e
vocé |lhe devolve palavra suaves e um sorriso. Estalo: neurdnios de sua méo fortalecem sua conexdo com
0s neurdnios do cortex motor-sensorial.

A noite ele chora; vocé o alimenta, fixando seu olhar porque a natureza o protege de forma que a
distancia entre o regago materno e os seus olhos é exatamente a mesma distancia que o olhar de um
bebé focaliza.

De novo: neurbnios dentro da amidala cerebral enviam impulsos elétricos através de circuitos que
controlam as emocdes. Vocé o segura no colo e fala com ele... e neurdnios de seus ouvidos comegam a
estabelecer conexdes com o cortex auditivo.

E vocé pensava que estava s6 brincando com seu filho.

Quando um bebé nasce, seu cérebro é uma confusdo de neurbnios, todos aguardando para serem
tecidos na intrincada tapecaria da mente. Alguns dos neur6nios ja tinham sido conectados previamente
pelos genes no 6vulo fertilizado, em circuitos que comandam a respiracéo ou controlam os batimentos do
coracao, regulam a temperatura do corpo ou produzem reflexos.

Mas trilhGes e trilhes mais sdo como os chips Pentium em um computadoir, antes que a fabrica o
carrege com 0s programas (softwares).

Eles sdo puros e de um potencial quase infinito, circuitos ndo-programados que um dia poderao compor
musicas de rap e realizar calculos, explodir em faria ou derreter-se em éxtase. Se os neurbnios forem
utilizados, eles tornam-se mais partes integrantes da circulagdo do cérebro pela conexdo a outros
neurdnios; se eles ndo forem utilizados, eles podem morrer. S80 as experiéncias da infancia,
determinando quais neurbnios sdo usados, que ligam os circuitos tdo seguramente quanto um
programador em um teclado reconfigura os circuitos de um computador. Que teclas sdo adicionadas - que
experiéncias uma crianga vive - determinam se a crianca vai crescer inteligente ou burra, medrosa ou
autoconfiante, articulada ou com a lingua presa. "Experiéncias precoces sdo tdo poderosas" - diz o
pediatra neurobidlogo Harry Chugani da Wayne State University (Universidade do Estado de Wayne) -
"que elas podem mudar completamente a maneira de ser de uma pessoa".

Na idade adulta, o cérebro é cruzado por mais de 100 bilhées de neur6nios, cada um encontrando com
milhares de outros, de forma que, ao final da histéria, o cérebro tem mais do que 100 trilhdes de
conexdes. Sdo aquelas conexdes - mais do que o nimero conhecido de galaxias do universo - que dao
ao cérebro seus poderes inigualaveis.

A visdo tradicional era de que o diagrama das conexdes era predeterminado, como aquele de uma nova
casa, pelos genes no o6vulo fertilizado. Lamentavelmente, ainda que metade dos genes - 50.000 -
estejam, de alguma forma, envolvidos no sistema nervoso central - ndo existe um numero suficiente de
genes para especificar as conexdes incomparavelmente complexas do cérebro. Isto abre uma nova
possibilidade: a de que os genes possam determinar somente 0s circuitos principais do cérebro, com
alguma coisa mais formando os trilhGes de conexdes mais delicadas. Este "algo mais" é o ambiente, onde
milhares de mensagens séo recebidas pelo cérebro do mundo exterior.

De acordo com este paradigma emergente, "ha dois amplos estagios das conexdes cerebrais", diz a
neurobidloga Carla Shatz da Universidade da Califérnia, em Bekerley: "um periodo primitivo, quando néo
se exige experiéncia, e um posterior, quando a experiéncia € necessaria".

Contudo, uma vez estabelecidas as conexdes, existem limites para a capacidade do cérebro de cria-las
por si proprio. Limites de tempo. Chamados de "periodos criticos", eles sao janelas de oportunidade que a
natureza abre repentinamente, ja antes do nascimento, entédo fecha-as, uma por uma, com cada uma das
velas adicionais no bolo de aniversario de uma crianga.

Nos experimentos que deram origem a este paradigma, na década de setenta, Torsten Wiesel e David
Hubel descobriram que, mantendo fechado um dos olhos de um gatinho recém-nascido, novas conexdes
se estabeleceram em seu cérebro: assim, poucos neurénios conectaram o olho fechado ao cértex visual,
de forma que o gato continuou cego, mesmo depois que o seu olho foi aberto.

Tal reconexao ndo ocorreu em gatos adultos cujos olhos foram mantidos fechados.

Conclusao: ha um breve periodo primitivo quando os circuitos conectam a retina ao cortex visual.

Quando as regides do cérebro amadurecem, determinam por quanto tempo elas sao maleaveis.

As éareas sensoriais amadurecem cedo na infancia; o sistema limbico emocional é conectado na
puberdade; os lobulos centrais - sedes da compreenséo - desenvolvem-se, no maximo, até os 16 anos de
idade. As implicagBes deste novo entendimento sédo, ao mesmo tempo, promissoras e perturbadoras.

Elas sugerem que, com a agdo certa no momento certo, quase tudo é possivel.

Mas elas implicam também que, se vocé errar a janela, vocé estara jogando em desvantagem.

Elas explicam por que os progressos que uma crianga que comeca a andar faz no Projeto Head Start
(Projeto de Inicializacdo da Mente) sdo tdo frequentemente evanescentes: esta instrugdo intensiva
comeca muito tarde para reconectar fundamentalmente o cérebro.

E elas tornam claro o erro de adiar o ensino de uma segunda linguagem.
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Assim sendo, Chugani pergunta:

"Quem foi o idiota que decretou que o ensino de linguas estrangeiras ndo comece até o Colegial?
Neurobiélogos estédo ainda nos primordios do entendimento exato de quais tipos e experiéncias, ou agoes
sensoriais, conectam o cérebro, assim como do entendimento da forma como isto acontece.

Eles sabem bastante sobre o circuito da visdo, que tem um forte impulso de crescimento dos neurdnios
na idade de 2 a 4 meses, correspondendo a época em que os bebés comecam a realmente perceber o
mundo a sua volta, e tem o seu auge aos 8 meses, quando cada neurdnio é surpreendentemente
conectado a 15.000 outros neur6nios.

Um bebé cujos olhos sdo embacados por catarata desde o nascimento, sera cego para sempre, mesmo
que passe por uma cirurgia de remoc¢ao da catarata aos 2 anos de idade.

Os pesquisadores sabem 0 que acontece em outros sistemas, mas - com relacdo a neurdnios e
moléculas - ndo sabem como isto acontece. Apesar disto, eles continuam confiantes em que as
habilidades cognitivas funcionam muito semelhantemente as habilidades sensoriais.

O cérebro é moderado em seu funcionamento: um mecanismo que funciona bem para conectar a viséo, é
improvavel que seja abandonado quando se volta para os circuitos da musica.

As conexdes ndo se formam voluntaria ou involuntariamente, mas sao promovidas pela atividade.

Pedagogia musical
A musica na formagédo da linguagem

.-L*_I .

No mundo de um recém-nascido, antes de existirem as palavras, existem sons.

Em inglés, sdo fonemas que soam como nitidos bas e das, ees e lls guturais e sss sibilantes.

Em japonés eles séo diferentes - rris latidos, rrr/llls fundidos. Quando uma crianga ouve um fonema mais
e mais, neurdnios estimulam a formacao de conexdes dedicadas no cortex auditivo de seu cérebro.

Este "mapa perceptivo”, explica Patricia Kuhl, da Universidade de Washington, reflete a aparente
distancia - e, desta forma, a similaridade - entre os sons.

Entédo, em pessoas que falam inglés, os neurdnios no cortex auditivo que respondem ao "ra", ficam longe
daqueles que respondem ao "la". Mas, para 0S japoneses, em que 0S sons sao muito parecidos,
neurdnios que respondem ao "ra" estdo praticamente entrelagados com aqueles que respondem ao "la".
Como resultado, uma pessoa que fala japonés tera dificuldade para distinguir os dois sons.

Os pesquisadores encontram evidéncias dessas tendéncias através de varias linguas.

Por volta dos 6 meses de idade, Kuhl conta, criangas em lares em que se fala inglés ja tém mapas
auditivos diferentes (como mostrado pelas medicdes elétricas que identificam quais neurénios respondem
a diferentes sons) daquelas em lares em que se fala sueco.

Criangas sao funcionalmente surdas a sons que faltam em sua lingua nativa.

O mapa fica completo por volta do primeiro aniversario. "Por volta dos 12 meses", diz Kuhl, "as criancgas ja
perderam a habilidade de discriminar sons que n&o s&o significativos em sua linguagem, e seus balbucios
adquirem o som de sua lingua".

As descobertas de Kuhl ajudam a explicar por que aprender uma segunda lingua depois, em vez de fazé-
lo junto com a primeira, € tao dificil.

"O mapa perceptivo da primeira lingua restringe o aprendizado de uma segunda lingua" ela diz. Em outras
palavras, os circuitos ja estdo conectados para espanhol, e 0s neurbnios restantes ndo dedicados
perderam a sua capacidade de fazer novas conexdes para, digamos, Grego.

E improvavel que uma crianca a quem se ensine uma lingua depois dos dez anos de idade ou mais,
venha a falar esta lingua como fala a sua lingua nativa.

O estudo de Kuhl também sugere a razao pela qual linguas que tém relagGes entre si, tais como Espanhol
e Francés, sdo mais faceis de aprender do que as que ndo tém: a maioria dos circuitos existentes podem
cumprir dupla fungéo.

Com este circuito basico estabelecido, um bebé é direcionado a transformar sons em palavras.

Quanto mais palavras a crianga ouve, mais rapido ela aprende a linguagem, de acordo com a psiquiatra
Janellen Huttenlocher, da Universidade de Chicago.

Criangas cujas maes falaram muito com elas, sabiam 131 mais palavras aos 20 meses do que bebés de
maes mais taciturnas ou menos envolvidas; aos 24 meses, o "gap" tinha aumentado para 295 palavras.
(presumivelmente, as descobertas seriam também aplicaveis ao pai, se for ele quem cuida da crianca).
Nao importava que palavras a mée usava - monossilabos pareciam funcionar.

O som das palavras, parece, constroi circuitos neurais que podem, entdo absorver mais palavras, tanto
quanto criar um arquivo de computador permite ao usuario preenché-lo com prosa.

"Ha um imenso vocabulario a ser adquirido", diz Huttenlocher, "e ele somente pode ser adquirido através
da exposicédo repetida as palavras".
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Uma orquestra ndo é um instrumento décil. E um corpo social, um conjunto humano que tem uma
psicologia e reflexos, que é preciso ndo agredir, e sim orientar. O ensaio tem por finalidade o trabalho. Ele
€ indispensavel a orquestra e ao maestro. Um solista ndo pensaria em se apresentar sem estudar seu
instrumento. A orquestra é o instrumento do maestro. Para um melhor resultado, o0 maestro ndo deve
fazer discursos. Os musicos vém para tocar, ndo para ouvir uma conferéncia ou assistir a uma aula.
Digamos o indispensavel em poucas palavras. Os musicos tém horror de receber licdes. Nunca devemos
desencoraja-los e sim dar confianca aos que tém dificuldades. N&o insistir sobre um erro cometido, nem
humilha-lo diante dos seus colegas com observacdes vexatérias. Os instrumentistas sabem apreciar o
valor do maestro assim que este sobe ao pddio e abre a partitura. Em seu maravilhoso livro "A arte de
dirigir uma orquestra”, Wagner escreveu: "Sé os musicos de orquestra tém a faculdade de julgar se uma
regéncia é boa ou ma". Antes de um concerto, um musico, interrogado sobre qual seria o programa regido
por um maestro de renome, respondeu: "O que ele vai reger eu ndo sei..mas NOS vamos tocar a V@
Sinfonia de Beethoven". Existe um momento solene na preparacdo de um concerto, quando pela primeira
vez tomamos contato com uma orquestra desconhecida ou que ndo regemos ha muito tempo. Néo
estamos diante de uma orquestra e sim diante de uma centena de seres humanos que tém suas alegrias,
tristezas, dificuldades. E um téte-a-téte silencioso, de onde nasce um clima de simpatia, cordialidade e
confianca. Nao deveria ser permitido que pessoa que se detestassem tocassem juntas. O horario de um
musico de orquestra € minuciosamente regulado. O motivo da sua atividade febril ndo é a ganancia de
grandes lucros. A simples necessidade de viver, morar, alimentar-se, vestir-se, etc. € imperiosa para 0s
musicos, como para todos os outros homens.

Muitos ndo sabem como a profissdo de musico de orquestra pode ser dura. O publico ndo imagina como
0s metais, por exemplo, tém um trabalho exaustivo numa 6pera de Wagner. Alias, mesmo para as cordas
é extenuante tocar cinco horas seguidas. Fazer o maior nUmero possivel de cachés se torna uma idéia
fixa. Acho um milagre que nesse ritmo de trabalho o instrumentista ainda guarde seu entusiasmo, sua
fidelidade a musica e seu amor a profissao.

As vezes, um spalla sai de sua estante para solar um concerto. Seus colegas sabem aplaudi-lo sem
inveja. Porém um auténtico musico de orquestra ndo pensa em fazer carreira de solista. Sua visao
musical o leva de preferéncia para a musica de camera, trios, quartetos, quintetos.

Vejamos uma orquestra instalada no palco antes da entrada do maestro. Ndo se pode dar nome a todos
esses rostos. No entanto eles merecem nossa estima e nossa admiragdo, tanto quanto os virtuoses que
preferiram o glorioso isolamento do solista ao espléndido anonimato da orquestra.

O MAESTRO

Diferentemente da literatura ou da pintura, onde o suporte ja esta pronto logo que o autor termina a obra
para a apreciacdo publica, a musica precisa, assim como o teatro, de uma fase intermediaria, que
transforma o papel escrito - no caso a partitura - em agao estética. No teatro, existe a facilidade de ser
feito num codigo que a maioria domina, a lingua, ainda que as tradugfes muitas vezes ndo sejam boas.
Mas manifestado, pode ser inteligivel a qualquer um. Ja a musica ndo partilha deste privilégio, uma vez
gue pouquissimos conhecem realmente a linguagem musical escrita, e ela s6 pode, via de regra, ser
apreciada em seu estado actante, em outras palavras, manifestado fisicamente através da producédo
sonora.

Além de grande compositor, Gustav Mahler (1860-1911) também foi aclamado como um dos maiores
maestros da historia de musica

Portanto, o leitor deve desconfiar que existe uma ponte entre a partitura - o0 que esta escrito - e 0 que soa.
Se todo o mundo soubesse ler musica, talvez esse abismo néo existisse, ja que também nao é necessario
gue se veja uma peca de teatro montada para saber como ela é - basta que se leia (Entretanto, talvez
nem isso baste, como ja afirmava o grande regente Herbert von Karajan: "...ninguém pode dizer que
conhece uma partitura, por mais que a tenha na cabeca, antes de té-la experimentado na orquestra™).
Considerando entdo que esse abismo efetivamente existe até para os maiores musicos, nés, simples
mortais, ndo temos outra saida sendo ouvirmos uma obra segundo a interpretagdo de um fulano, e dai a
importancia deste fulano na representagéo desta obra. O critico francés Bernard Gavoty certa vez disse,
muito propriamente sobre isso: "O maior compositor do mundo, se nao tiver um intérprete adequado, é
como um homem impedido de falar por uma mordaga."

Portanto, o intérprete tem um papel absolutamente fundamental no plano de expressédo da obra, pois a
ele cabe "traduzir" um emaranhado de signos musicais escritos em sons audiveis e coerentes
(considerando a competéncia prévia do compositor, obviamente).
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Para que um grande contingente instrumental siga rigorosamente o tempo ritmico, a dinamica e o
andamento indicado na partitura, € necessario um chefe que mantenha a ordem da orquestra, pois do
contrario seria facil cada musico perder a marcacao do tempo em relagcao aos outros.

Entra, entdo, a figura do maestro como gerenciador deste sistema.

A figura do maestro, tal como conhecemos hoje, nasceu justamente da necessidade de especializar um
musico para providenciar o equilibrio da massa orquestral que o romantismo desencadeou.

Antes, nos periodos renascentista, classico e barroco, ndo existia propriamente a figura do maestro.
Como os conjuntos instrumentais eram pequenos, o equilibrio se fazia por concordancia de todos e era
raro a perda do tempo. Em obras mais consistentes timbristicamente falando, como as sinfonias
classicas, existia um sujeito que ficava a frente do cravo, promovendo um sutil acompanhamento e
ditando o tempo correto para todos os musicos.

O maestro inglés John Eliot Gardiner nas 6peras, que eram mais complexas porque acrescentavam um
contingente vocal, a marcacao do tempo era feita pelo Kapellmeister (mestre-capela), pelo Konzertmeister
(violinista principal) ou ainda pelo cravista que fazia 0 acompanhamento.

O mestre-capela, quando regia musica vocal ou instrumental de pequeno porte, utilizava-se de um bastao
no auxilio da marcagdo do tempo, mas ndo como uma batuta, cujos movimentos sdo feitos no ar.

Ele marcava batendo o bastdo no chao produzindo uma marcacédo sonora dos tempos fortes de cada
compasso. Tal pratica deve ter caido em desuso quando o compositor italiano Jean-Baptiste Lully (1632-
1687) - que adotou a escrita de seu nome em francés por trabalhar na corte de Luis XIV - feriu-se numa
dessas batidas vindo a morrer logo em seguida de gangrena.

Durante o periodo classico, os mestres-capela ou compositores da corte marcavam o tempo apenas com
o braco, mas ha quem diga que essa pratica era muito cansativa.

Ja os cravistas usavam as maos e os violinistas, muitas vezes o arco do préprio violino.

O cravo continuo também caiu em desuso, ja que com o aumento do ndimero de instrumentistas era
praticamente impossivel ouvi-lo, e a incumbéncia da marcacdo dos compassos recaiu sobre o violinista
principal, o spalla, e que ainda hoje pode substituir 0 maestro no caso de sua auséncia acidental e a
impossibilidade de contatar o maestro-assistente.

Sendo nitidamente desconfortavel marcar os tempos com um arco de violino, e muito pouco pratico a
despeito da visibilidade (considerando as condi¢des de iluminagdo e tecnologia ética daquele tempo), era
preciso desenvolver um sistema mais eficiente de marcacdo de tempo. Reger sé com os bracos era
cansativo, mas a melhor opcéo, e assim logo alguém tratou de inventar uma pequena varetinha de
madeira chamada batuta, que servia como extensao do brago.

Sem precisar fazer movimentos tdo grandes, a batuta permitia a visualizagao facil do tempo e, sendo
pequena e leve, foram resolvidos os problemas da regéncia instrumental.

Consta que Carl Maria von Weber (1786-1826) foi o primeiro a utilizar uma batuta, e logo em seguida
alguns maestros de renome também comecaram a experimenta-la.

Sua popularidade foi crescendo quando estes outros maestros aprovavam seu uso.

Um destes sujeitos a incentivar a utilizacdo da batuta foi 0 maestro e compositor aleméo Louis Spohr
(1784-1859), que entusiasmou-se tanto com as possibilidades expressivas dos movimentos desta
varetinha que defendeu ardorosamente sua pratica, vindo mesmo a aperfeigcoar sua técnicas.

De fato, o maestro com ela tinha uma liberdade de movimentos tdo grande quanto as maos vazias, e
ainda facilitava a visdo dos tempos corretos para os musicos da orquestra, ja que ndo havia mais uma
marcacgao sonora deste tempo. A partir dele, praticamente todos 0s maestros adotaram a batuta.

A era classica terminou justamente neste entroncamento de tendéncias, e a roméantica desenvolveu a arte
da regéncia até patamares nunca antes imaginados - assim como as extravagancias orquestrais do
romantismo. Anteriormente, além dos cargos oficiais representados pelos mestres capela e solistas
principais, apenas os proprios compositores se aventuravam na complexa empreitada de conduzir uma
orquestra. A partir do romantismo, 0 maestro passou a ser um musico independente, um especialista
num determinado tipo de fungdo musical, justamente a de lider estético e burocratico de uma orquestra,
nao soO pela aumento progressivo de seu tamanho - 0 que demandou uma especializagao imediata - mas
também pela subjetividade crescente com que as novas obras musicais eram compostas.

No século XX, com o advento dos sistemas de gravacdes, este estado musical foi levado a
conseqliéncias ainda mais profundas, e em alguns casos até desmedidas.

O maestro argentino (naturalizado israelense) Daniel Barenboim, gravando com a Filarménica de Berlim.
Para a musica erudita, nosso século foi a era do intérprete, em oposi¢do ao século XIX que foi a era do
autor. Muita musica erudita se fez neste século, mas nada comparado a quantidade de gravagdes e de
maestros-vedetes que se promoveram como excelentes intérpretes dos antigos mestres, sendo que raros
eram 0s que se aventuravam a compor na mesma medida.

S0 para se ter uma idéia, entre os grandes maestros do século passado, citam-se Mendelssohn, Wagner,
Berlioz, Mahler e Richard Strauss. Houveram também os primeiros que se dedicaram apenas a regéncia,
como Hans von Bilow, Arthur Nikish, Hans Richter e Hermann Levi, mas o nUmeros de apenas-maestros
neste século foi potencialmente maior.
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Bons exemplos sao Wilhelm Furtwangler, Arturo Toscanini, Otto Klemperer, Bruno Walter, Leopold
Stokowski (que preferia ndo usar batuta), Sergiu Celibidache, Charles Munch, Pierre Monteux, Ernest
Ansermet, Karl B6hm, Herbert von Karajan, Georg Solti, Leonard Bernstein (também 6timo compositor), e,
mais recentemente, Lorin Maazel, Carlo Maria Giulini, Colin Davis, Claudio Abbado, Seiji Ozawa, Bernard
Haitink, Simon Rattle e varios outros.

Uma das grandes revelacdes da regéncia moderna, o maestro inglés sir Simon Rattle

O proprio Berlioz, ao dar as diretrizes de como 0 maestro deveria se preparar intelectual e tecnicamente
para cumprir bem sua fungéo, coloca tamanha responsabilidade sobre os ombros do regente que essa
funcdo passou realmente a ser tratada com muito maior afinco. Se hoje ndo temos mais grandes
compositores eruditos, temos pelo menos as mais variadas leituras dos antigos.

A funcdo do maestro é basicamente marcar o ritmo certo e equilibrar as dinamicas indicadas, mas seu
potencial expressivo é o que da a uma determinada interpretacdo uma certa singularidade em relagéo a
outra, podendo muitas vezes o ouvinte preferir ouvir uma obra com este ou aquele maestro, e ndo com
outro.

CONHECA UMA ORQUESTRA

Qual a diferenca entre uma orquestra sinfénica e uma filarmdénica? Como € decidida a posicao dos
musicos no palco? O que é um naipe? Qual a funcdo do maestro? Ha muitos elementos em jogo, toda
uma estrutura, para que a musica chegue a nés. Parece dificil? Nao precisa ser. Conheca um pouco da
histéria da orquestra e entenda como ela funciona.

De onde vem a palavra "orquestra"?

Para os gregos, "orkhestra" queria dizer "lugar destinado a danga". Como assim? No século V a.C., os
espetaculos eram encenados em teatros ao ar livre e "orkhestra" era aquele espaco situado bem na boca
de cena, no formato de meia-lua. E era la que o coro participava da agéo, cantando e dancando. Mas, é
bom lembrar, era l& também que ficavam os musicos. Muito tempo depois, no inicio do século 17 mais
precisamente, surgiria a Opera, tipo de espetaculo que logo seria comparado ao drama grego. E dessa
comparacédo é que surgiu a idéia de denominar o espaco destinado aos musicos, entre a platéia e o palco,
de orquestra. Logo, 0 que servia para dar nome a um espaco daria nome também ao préprio conjunto de
instrumentistas.

Sinfénicas e Filarmbénicas

Logo, seria acoplado ao termo orquestra um outro, "sinfénica", que faz referéncia a uma consonéancia de
sons. Em outras palavras, uma orquestra sinfonica € um grupo de musicos que tocam juntos, em
harmonia. E o que seria, entdo, a Orquestra Filarmonica? Bom, o termo "filarmdnica" diz respeito ao
sustento de uma orquestra — se ela é filarménica, entdo € mantida por uma sociedade de amigos ou uma
entidade privada. Em oposi¢éo, com o tempo, Orquestra Sinfénica passou a ser o nome de um grupo
mantido por uma instituicdo publica, o governo de um Pais, de um Estado, a prefeitura de uma cidade.
Mas, no final das contas, uma Orquestra Filarmdnica também é sinfonica, ja que nela os musicos também
tocam juntos, em harmonia.

Qual o tamanho de uma orquestra?

O tamanho de uma orquestra pode variar de acordo com alguns fatores, pode ser grande (Orquestra
Sinfénica) ou reduzido (Orquestra de Camara). O critério é a intengcdo do compositor ao escrever uma
peca, suas idéias musicais. E ele que decide quantos e quais os instrumentos necessarios. E ai, da
mesma forma que as idéias dos compositores sdo bastante variadas, as formagdes orquestrais também
podem ser. Para uma Opera do italiano Gaetano Donizetti, por exemplo, sdo necessarios entre 50 e 60
musicos. Ja em Richard Wagner, algumas pecas podem exigir mais de 100 artistas!

Como se compde uma orquestra?

Imagine-se sentado na platéia de um teatro, de frente para o palco onde se apresenta uma orquestra
sinfénica. Vocé vai reparar uma certa ordem na distribuicdo dos musicos. Ela ndo é, como alguém poderia
imaginar, aleatéria. Pelo contrario, trata-se de um universo altamente organizado e harmdénico, composto
de quatro naipes ou familias de instrumentos:

. Cordas

. Madeiras

. Metais

. Percussao

Cada um desses naipes tem suas caracteristicas especificas.

No naipe de cordas, o som ou € fruto do atrito entre cordas retesadas, esticadas, e um arco, ou ainda, os
dedos dos musicos (os famosos dedilhados).

Ja nas madeiras e metais, 0 som é produzido por meio do ar assoprado pelos artistas.

Na percussao, € preciso agitar ou percutir os instrumentos para se chegar ao som.

Essas séo as caracteristicas gerais.
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Saiba a diferenca entre orquestra sinfnica, filarménica e de camara.

Entre sinfonicas e filarmoénicas praticamente ndo ha diferencas: ambas se apresentam em grandes
auditérios, comportam mais de uma centena de musicos e geralmente executam um repertorio de musica
erudita. Mas, no passado, a histéria era outra.

"Ha alguns anos, dizia-se que uma orquestra sinfénica era integrada por musicos profissionais
remunerados, enquanto uma filarmonica era composta s6 por musicos amadores, que se reuniam pelo
prazer da musica", diz o maestro Eduardo Ostergren, diretor artistico da Orquestra Sinfénica da Unicamp.
Agora, se compararmos esses dois tipos com uma orquestra de camara, ai aparecem algumas distingdes.
A principal é o tamanho: uma orquestra de camara é um conjunto bem menor e costuma ter, na maioria
dos casos, entre oito e 18 musicos.

Abaixo disso, 0 conjunto ja passa a ser chamado de septeto, sexteto, quinteto e assim por diante.

Todas essas formagdes executam a chamada "musica de camara" - no caso, a palavra "camara" é
sindnimo de "sala, quarto ou aposento pequeno”. Ou seja, € um tipo de musica erudita para pequenos
espacos, executada por poucos musicos. Outra diferenca importante é que, ao contrario das sinfénicas e
das filarmonicas, as orquestras de camara ndo costumam ter todos os tipos de instrumento, como os de
corda, de sopro e de percussao.

Na verdade, o mais comum é que elas tenham apenas um tipo deles - se for uma apresentacéo de corda,
por exemplo, devem aparecer so violinos, violas, contrabaixos e violoncelos.

Por fim, vale lembrar que embora as sinfonicas, filarménicas e de camara se dediquem principalmente a
musica erudita, existem varias experiéncias das grandes orquestras na musica pop.

Um dos exemplos mais famosos é a parceria dos Beatles com uma orquestra sinfénica na gravagéo do
eletrizante hit "A Day in the Life", do album Sgt. Pepper's Lonely Hearts Club Band, de 1967.

QUESTAO DE TAMANHO E SOM
Formacg6es de camara séo menores e tém menos instrumentos que as outras duas orquestras

DE CAMARA

Uma orquestra de camara varia seu numero de integrantes e instrumentos conforme o tipo de
apresentacao. Por exemplo, na Orquestra de Camara do Estado de S&o Paulo, o conjunto executa um
repertério criado para instrumentos de corda com 21 mausicos, 15 deles tocando violinos e seis com
violoncelos.

SINFONICAS E FILARMONICAS

Hoje em dia, esses dois tipos de orquestra ttm uma composi¢cdo semelhante.

A Sinfonica do Estado de Sao Paulo tem 105 integrantes — mas, como a maioria dos repertérios ndo
exige todos eles, a orquestra costuma se apresentar com 80 a 90 musicos, divididos em quatro blocos
principais de instrumentos:

CORDAS (61 instrumentos) 28 violinos, 13 violoncelos, 11 violas, 8 contrabaixos e 1 harpa
SOPRO — Madeiras (18 instrumentos) 4 flautas, 4 oboés, 5 clarinetes e 5 fagotes
SOPRO — Metais (18 instrumentos) 7 trompas, 5 trompetes, 5 trombones e 1 tuba

PERCUSSAO (8 instrumentos) 3 timpanos, 1 triangulo, 1 bombo, 1 reco-reco, 1 prato e 1 teclado

Existem trés definicBes para a muisica erudita, ou musica classica.

A primeira delas, utilizada por muitos dicionarios de musica, define a musica erudita como sendo musica
"séria" em oposi¢do a musica popular, musica folclérica, musica ligeira ou de jazz.

Essa definicdo talvez ndo seja a melhor a se fazer, se considerarmos que a musica para ser séria nao
precisa, necessariamente, ser musica erudita.

A segunda definicdo, que serve apenas para a musica classica, afirma que essa musica seria qualquer
musica em que a atracdo estética resida principalmente na clareza, no equilibrio, na austeridade e na
objetividade da estrutura formal, em lugar da subjetividade, do emocionalismo exagerado ou da falta de
limites de linguagem musical.

Nesse sentido a musica classica implica a antitese da misica romantica feita em fins do século 17 e inicio
do século 19, em que a énfase recaia sobre 0s sentimentos, as paixdes e o exdtico, em lugar da razao,
da contencéo e de esteticismo da arte classica.
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O problema nesse caso é que 0s primeiros tragcos do romantismo, que seria a musica contraria a musica
classica, podem ser apreciados nas obras de Beethoven e Schubert, e, em um peridodo mais adiante,
nas de Brahms, Wagner e Liszt, ou seja, hoje o termo musica classica, para a grande maioria das
pessoas, abrangeria estes nomes como compositores de musica classica ou erudita. Ninguém em sa
consciéncia afirmaria hoje que Beethoven seria a antitese da musica classica.

Assim sendo, essa também n&o é uma boa defini¢cdo para o termo.

Uma terceira definicao afirma que musica erudita seria a musica feita durante o periodo de 1750 a 1830,
em especial a de Haydn, Mozart e Beethoven.

Podemos dizer que nesse periodo a musica mais representativa e mais mencionada é a da Escola
Classica Vienense, refletindo a importancia de Viena como capital musical da Europa nesse periodo.

A Escola Classica de Viena seria responsavel pelo desenvolvimento da sinfonia, do quarteto de cordas e
do concerto, e assistiu ao triunfo final da musica instrumental sobre a musica coral.

Entre suas mais importantes e duradouras realizagbes esta a introducéo e o estabelecimento da "forma
sonata" _estrutura musical que se desenvolveu durante a segunda metade do século XVIII nas sonatas,
sinfonias, concertos, aberturas, quartetos, arias e etc.

Suas origens sdo complexas e sO se tornardo conhecidos como formato padronizado apds serem
definidas por Reicha, em 1826, e depois por Czerny, em seu compéndio "Escola Pratica de Composi¢ao",
em 1848.

As principais caracteristicas das "formas sonatas" estdo nos primeiros movimentos de Haydn, Mozart e
Beethoven. As principais mudancas que essas "formas sonatas" trouxeram para a musica estdo nas
violentas oposi¢cGes de varios tons, no contraste entre varias idéias tematicas diferentes, que, por sua vez,
aumentam substancialmente o aspecto dramatico da musica e na articulagdo da estrutura através da
instrumentacao.

Os fatos musicais no interior da sonata costumam ser explicados a partir de trés planos: exposicao,
desenvolvimento e recapitulacao.

A exposicdo apresenta o material tematico que caminha da tdnica, que € a primeira nota de uma escala,
da qual o tom em que a escala esta construida recebe 0 nome, ou seja, a tonica da escala de d6 maior ou
de do6 menor é dd. Existe também, dentro de uma escala, a nota dominante, que é a quinta nota acima da
tbnica, ou seja, se a tonica for d6 a sua dominante sera sol, pois sol € a quinta nota da escala de dé (12
do, 22 ré, 32 mi, 42 fa, 52 sol, 62 14, 72 si).

O desenvolvimento diz respeito a discussao e transformagédo dos temas, alids € sempre bom lembrar que
o tema é a idéia musical que forma a parte estrutural e essencial de uma composicao.

A recapitulacé@o é a que representa ao material de exposicao, basicamente na area da ténica.

A funcao dramatica dessa sec¢édo é afirmar o tom original, apds a transferéncia para a dominante no final
da exposicéo. E a recapitulacéo que da o toque final na sonata.

Porém, segundo grandes estudiosos da musica e de teoria musical, o termo que melhor representa a
musica dos grandes compositores é musica de concerto, o que demonstra a impossibilidade de classifica-
la, pois como afirma Enio Squeff, "Beethoven ndo tem nada de erudito, nem Villa-Lobos.

A musica de concerto é aquela inqualificavel. E a génese da atividade musical”.

A musica erudita no Brasil

A Musica Erudita, ou Classica, ou de Concerto, no Brasil dos primeiros séculos de colonizagdo
portuguesa, vinculava-se estritamente a Igreja e a catequese. Com o passar do tempo, irmandades de
musica, salas de concerto e manuscritos brasileiros vao tracando o perfil de uma atividade crescente no
pais, onde pontificaram nomes como Antdnio José da Silva, cognominado "O Judeu”, José Joaquim
Emerico Lobo de Mesquita, Caetano de Mello Jesus, entre outros.

Com a chegada de D. Joao VI no Brasil, tivemos também um grande impulso as atividades musicais e
José Mauricio Nunes Garcia destacou-se como o primeiro grande compositor brasileiro.

Mas mesmo com todas as obras feitas por estes compositores, ainda no século 19, falar em musica
erudita brasileira era motivo de riso, num periodo totalmente dominado pelos mestres italianos (com
esporadicas contribuicdes de alemées e franceses).

Foi somente com Villa-Lobos que a musica nacionalista no Brasil introduziu-se e consolidou-se pra valer.
Nessa época, ignorava-se compositores como Alberto Nepomuceno e Brasilio Itiberé da Cunha,
exatamente por causa da excessiva brasilidade de suas composicdes, e admitia-se Carlos Gomes gracas
a0 sucesso europeu.

E a partir de Villa-Lobos que o Brasil descobre a misica erudita e o pais passa, desde entdo, a produzir
talentos em série: Lorenzo Fernandez, Francisco Mignone, Radamés Gnatall, Camargo Guarnieri,
Guerra-Peixe, Claudio Santoro e Edino Krieger séo alguns desses expoentes.

Mas mesmo hoje, o Brasil ainda é um pais que nao percebeu o devido valor da musica classica ou erudita
ou de concerto, talvez por causa de nossa histéria ou de nossa situacao politico-econémica. Os musicos
eruditos e os artistas em geral sdo, como na opinido do professor Koellreutter, "uma espécie de Quixotes,
que lutam contra os moinhos de ventos".
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Dicas para quem deseja iniciar como maestro

Os maestros que realizam ndo s6 o trabalho de formacgéo e preparagdo do musico, do repertério, mas é
obrigado a participar da parte administrativa, burocratica e principalmente "arrumar dinheiro" para custear
a viagem. Algumas dicas aos maestros, dicas ndo so6 retiradas do concurso, mas da observagédo de
concertos ao vivo e videos, entre outros meios.

Como o instrumento do maestro € a batuta vamos trocar idéias sobre o seu uso. A utilizacdo da batuta
pode ser mais eficaz se partimos do principio de que regemos pela ponta da batuta. Sim, senhor e
senhora, a parte mais importante da batuta é a sua ponta.

Enfatizamos as vezes, o pulso e até o cotovelo. A batuta fica decorativa, uma extensdo desnecessaria da
mao e dos dedos. Se a ponta da batuta for o foco inicial da regéncia podemos utilizar o bracgo todo e todas
as suas partes para reger. Imagine a variedade de tamanhos de gestos, por exemplo.

Com o braco todo até a ponta da batuta, podemos usar para gestos amplos para passagens fortes e
lentas. Poderemos reger o conjunto todo e incluir até a platéia e o ambiente da apresentacao.

Depois podemos dividir o brago a partir do cotovelo até a ponta da batuta, seria uma segunda opcao para
trechos um pouco mais rapidos e com sonoridade ainda forte. A proxima por¢do moével inicia do pulso e
vai até a ponta da batuta para andamentos mais curtos, portanto mais rapidos.

Bom, este é o processo basico da batuta na mao direita. A méo esquerda precisa ser incorporada a
regéncia em seus momentos mais importantes. Boa parte dos maestros nao explora a méo esquerda para
dar novas entradas aos naipes que estdo contando as pausas, ainda podem utiliza-la para enfatizar
partes importantes do fraseado (inicio, meio, ponto culminante e finalizacao).

A méo esquerda pode funcionar, ainda, fazendo o mesmo (espelho) da méo direita, mas pode e deve,
também, indicar um evento musical diferente da méao direita.

Nao fazer nada com a méo esquerda ou fazer sempre 0 mesmo gesto ndo é recomendavel.

Agora, creio que a méao direita esta sofrendo dois problemas: fica repetindo muito o0 mesmo gesto, sem
diferenciacéo basica até de tempo forte e fraco, longo e curto, ligado e desligado. O segundo ponto a ser
visto da méo direita é que ela fica s6 marcando o tempo. A reducdo do gesto com a divisdo do braco pode
ser experimentada com sucesso para conseguir a diferenciacdo das intencdes e expressdes sugeridas ou
nao pela partitura e pelo autor. Com o tempo, a diferenciacéo exigira a caracterizacao de cada som/nota
que deve ser decifrada na leitura, interpretacdo, execugdo da partitura. A préxima solucdo é muito
interessante, potencializar cada gesto da méo direita, reunindo, num s6 gesto, varias indicacdes: pode
caracterizar o ataque piano, curto, repetido, por exemplo.

Essa potencializagdo vem solucionar a questdo da repeticdo inexpressiva que pode levar a imprecisao e a
incorrecBes. Além do uso simples, mas consciente da batuta e das maos, é importante que os maestros
as utilizem mais em direcao do conjunto. Assim, os maestros irdo ganhar os objetivos de indicar, sinalizar
todos os principais pontos musicais: por exemplo, a instrumentagéo (entradas e saidas de instrumentos,
por exemplo) dando ao publico possibilidade de melhor perceber aspectos da peca musical.

A indicacgao e a sinalizagao direta vai ampliar a comunicacdo do maestro com o conjunto e também com o
publico, num tipo de percepcao de importante passo da técnica composicional.

O publico ouve bastante bem e se for auxiliado quanto quem esta tocando o qué, podera melhorar a sua
audicdo linear/horizontal e torna-la mais vertical. Parece a altura da regéncia utilizada pelos maestros esta
boa mas direcionada em paralelo com a partitura e a estante, se um pouco mais elevada e direcionada
para o conjunto poderia ganhar mais expressividade, visibilidade com os musicos e com o publico.Uma
imagem comparativa e respeitosa, seria com se abengoasse 0 conjunto com agua benta ou um pouco
mais magico como se fosse uma varinha magica, despertando, encantando os musicos.

Nos aspectos sonoros de dindmicas, articulagdes, respiracéo, cortes e entradas podem enfatizar gestos e
execugdo. A diferenciacdo e caracterizacdo anteriormente citada agora pode incorporar novo significado
de enfatizar. Alguns gestos ficam timidos, pouco caracterizados e tem um retorno do conjunto quase
imperceptivel. Assim como os maestros exigem boa articulagdo dos musicos ( um dos pontos a serem
mais cuidados) os gestos precisam ser bem articulados no fisico-corporal, no motor-mecanico. S&o
detalhes para serem discutidos, experimentados e praticados ja na primeira audicdo da pega. Ndo se
deve esquecer do corpo em seus varios enfoques.

O corpo como instrumento, 0 COrpo como expressao.

A expresséao corporal deve ser dindmica, para indicar vida desde a sua sutileza que esta respirando, esta
vivo, controlado, dominado, falando silenciosamente, falando a mdsica, falando a técnica dos
instrumentos. Na expresséo corporal em que o braco é o grande motor, a respiracdo parece o motor do
corpo no todo. Dentro do corpo, a expressao facial e a expresséo do olhar.

Se a batuta € um dos principais instrumentos do maestro, a respiracao e olhar tém importante funcao
complementar e até de condugéo ou preparacdo ou aprovacao de atuacdo. Saindo do corpo, a regéncia
pode dirigir-se para a outra fonte que é a obra musical. Nesta obra vocé encontra o autor representando-a
na partitura. Entdo tera que comparar, dialogar, juntar, afinar a sua interpretacdo, a do autor, a da
partitura, das entrelinhas da partitura e principalmente do que imagina que a sua banda podera realizar e
0 que ela fara no momento do ensaio, da apresentagéo.
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E um caminho cheio de desvios, um caminho a ser construido de muitos caminhantes.

Isso também pode funcionar na base do inconsciente, do instinto, da intuicdo musical que temos acesso
desde que nascemos, pois a musica é uma linguagem universal.

Deixando tal enfoque para outros artigos, uma grande dica é reger pelo fraseado, incorporando durante o
seu desenvolvimento: efeitos, aspectos sonoros e musicais, contrapontos, respostas.

O fraseado é a coluna vertebral, é onde a interpretagao ficara em pé, ganhara movimento.

Entdo teriamos uma regéncia baseada no fraseado, apoiada, também, na instrumentagdo com um bom
suporte fisico corporal( sempre dando-lhe uma unidade e mobilidade suficiente para representar
expressividade, energia, presenca mais do que danga ou movimentacao desnecessaria).

A magica de reger de dentro e de fora, unindo o intimo com o publico, no corpo todo e sua extenséo
principal da regéncia que sao os bracos até os dedos alongados na batuta.

E Idgico, todo este dominio do brago até a ponta da batuta e o uso das diversas partes possiveis desse
membro, bem formado, dominado e distribuido é conquistado com o tempo, construido no ensaio para ser
automatizado, personalizado, liberto e auto-sustentavel.

Conduzir ou ser conduzido, ou os dois processos que se intercambiam, € uma boa questao?

O maestro vira a propria muasica, a propria banda executando essa musica?

Importante que cada consciéncia, percepg¢ao, pratica e teoria séo, inclusive, soma, multiplica, potencializa.
E como a musica é também é ciéncia, ela tem a sua légica que leva ndo sé ao belo mas ao correto.

O maestro pode conduzir e ser conduzido se tiver uma boa memorizagcdo da peca musical e se ouvir
constantemente o seu grupo.

Como dirigir um barco a remo, ou a vela? N&o adianta ouvir uma gravacdo de um conjunto profissional e
vir com o som na cabeca que ndo sera o som que a sua banda fara. Evidentemente que é excelente ter
um modelo, mas ndo acabado, mas para ser criado um outro modelo remodelado. Deve ser o mesmo que
o jurado que conhece a gravacao da musica por uma grande interpretacdo ou conjunto, mas nao pode
estabelecer como Unico referencial e modelo. Ou néo?

Devemos partir da execucdo da banda que esta sendo apreciada.

O maestro pode conduzir como a partitura solicita e também destacar as entrelinhas ndo escritas pelo
autor. Deixar o autor e a obra falar por si s6 € um modo interessante de perceber que a execucao esta
indo bem. Este ponto é polémico e ndo €, depende da vontade de aperfeigcoar constantemente.

Podemos reunir o melhor de cada gravacdo ou aquilo que mais identificamos ou conseguimos fazer e
montar uma performance ideal.

Ou partimos para a construgédo de algo bem pessoal, bem caracteristico do grupo, da histéria musical do
grupo. Outro ponto decisivo nos concursos de sentido pratico.

Ou faz ou senao esta competindo em desvantagem inicial. Para concurso é importante todo mundo estar
memorizado ou ter desenvolvido uma leitura expressiva com um bom grau de independéncia da parte ou
partitura, s6 olha em determinados momentos ou partes iniciais de trechos importantes.

Nao adianta o musico de qualquer estagio quando faz a leitura, perde a atencao e expresséao total, porque
é obrigado a dividir a atengdo com a partitura.

A néo ser que desde a iniciagdo musical pratique a leitura a primeira vista, sem erros, respeite 0 maximo
0 que a partitura exige e ainda incorpore aspectos expressivos.

Boa leitura a primeira vista ndo basta € precisa acrescentar expressividade, bom gosto e unidade com o
naipe e a banda. Alguns musicos além de ndo dominar a leitura, ndo dominam a técnica instrumental
necessaria para a execugdo da mausica, mais do que isso, ndo domina o basico do instrumento,
comprometendo todo o conjunto.

Cada musico deve exigir de si mesmo a memorizacdo da parte, mas muitos muitas vezes ndo estudam o
suficiente para dominar, controlar e usar o seu instrumento.

O musico pode produzir 100 quando toca memorizado, mas lendo pode cair para 50.

Cada grupo e cada musico deve ter a consciéncia de obrigagBes e compromissos individuais e coletivos
do grupo. A escolha da musica tem atrapalhado bom trabalhos, executa-se musica no dia do concurso
gque ndo esta amadurecida. Ela ainda ndo sai no andamento mais proximo do perfeito em que a musica
aparece elevando todo o conjunto. O musico produz 100 no andamento de seminima 60, mas se for em
seminima 72 chega a nao sair o trecho.

Entdo, uma dica simples é ensaiar tudo bem rapido e bem lento para verificar o tipo e a faixa de dominio
técnico que possui.

As mudancas e as trocas ainda estédo vacilantes, prejudicando a fluéncia do discurso.

Os musicos conhecem apenas as suas partes, nao deu tempo para conhecer as outras partes para poder
dialogar, equilibrar.

N&ao deu tempo para experimentar de muitas maneiras para descobrir varios segredos e pegadinhas.

A ndo ser que o maestro e 0s musicos facam anotacdes em cada uma das partituras nos ensaios,
troquem idéias e estabelecam critérios e estratégias.

As vezes, sdo escolhidas duas musicas muito parecidas,desde a forma e estrutura musical até relagao
partes rapidas e lentas.
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Muitos arranjos, transcricdes e adaptacdes feitas pelos proprios maestros exploram sempre alguns naipes
que tem mais facilidade e maior desenvolvimento; isso € bom, mas precisa ser distribuido para ndo tornar
a Unica solugdo.Uma idéia é que durante os ensaios 0s proprios musicos percebam este tipo de solucéo,
desenvolvendo uma construgéo de arranjo coletiva.

Além disso, os maestros podem verificar a qualidade e riqueza de cada item exigido pelo concurso: se a
melodia é expressiva também ritmicamente, algumas melodias séo concebidas sé a partir de intervalos ou
trechos de escalas.

No ensaio e preparacdo o maestro deve enfatizar o aspecto ritmico da melodia, podemos melodizar as
vozes da harmonia, o baixo e o grave pode agrupar notas longas e criar uma intencéo de cantante.

Além disso, investem-se demais nos temas, nas frases e esquece-se das vozes intermediarias.

O solo esta cem, mas o acompanhamento s6 de notas longas estd quase zero, sem precisdo, sem
conjunto, sem expressao.

Falam é quase verdade que é facil dar expressdo a uma melodia, mas o dificil € deixar expressivo um
acompanhamento, uma célula ritmica.

Se o importante é reger o fraseado para ter uma boa base para interpretagdo, a caracterizagdo de cada
célula ritmica deve ser exageradamente expressiva.

Deve-se ressaltar cada detalhe de cada som/nota: se estd na anacruse, se € a nota mais aguda do
trecho, se faz parte de um grupo de notas iguais ( deve mostrar a igualdade mas nao perder a
expressividade de cada som).

Se a base do fraseado é o caracterizar o seu inicio, meio, desenvolvimento, ponto culminante e final.
Dentro de cada fase nés vamos encontramos uma série de células ritmicas.

Torna-las claras, dar-lhe formas e dinamismo é passo importante.

Nao se fraseia, interpretar a ndo se a partir de células.

Dentro dessas células vamos encontrar o aspecto ritmico, melddico, harmdnico, tessitura, regiao.

Em cada célula ha uma dinamica nao escrita como, por exemplo, em cada palavra ha uma silaba forte e
numa frase mesmo sem aparecer tem uma pontuacao.

No reger o fraseado o maestro pode indicar o tempo forte e fraco de cada compasso, pode distribuir esta
acentuacdo em varios compassos contribuindo para o fraseado.

Mostrar o inicio e o final de ligaduras que contribuem para a interpretacdo, mas que boa parte dos
musicos nao sabem aproveitar.

E como separar rios e afluentes, galhos e frutos.

Lembrar, também, que cada tempo tem uma caracteristica, boa parte dos participantes tocam o primeiro,
segundo, terceiro e quarto todos iguais.

O primeiro tempo quase sempre tem uma acentuagdo mais definida e caracterizada.

O segundo tempo ou a segunda nota, se tiver apenas duas notas pode ser experimentada como mais
suave caracterizando uma terminag&o feminina, uma resolugéo.

Muitas notas finais sdo em decrescendo mas ocorre o inverso, se sdo mais de duas notas, o decrescendo
pode iniciar bem antes, talvez depois da nota mais aguda.

Ainda na questéo de tocar tudo igual ( os instrumentos graves da percussdo em marcha, marca todos 0s
tempos iguais nas duas musicas) é preciso alertar que ndo diferenca entre notas/figuras com duragfes
diferentes( exatamente o dobro) de minimas, colcheias, semicolcheias.

Nao dao a imprecisao que duram a metade ou que sao o dobro mais rapidas.

Uma série de colcheias ou semicolcheias num trecho de notas longas parecem ndo passar a impressao
de sdo mais curtas, mais rapidas.

Voltando ao tempo de alcancar uma maturidade da peca, um dominio técnico instrumental é preciso
mostrar que esses estagios foram vencidos, tem que saltar aos olhos, ouvidos e dedos dos proprios
musicos e da banda.

O conjunto precisa seguir a risca 0 que palavra significa que € tocar junto e tocar com varios
instrumentos, a mesma coisa ou coisa diferente, no mesmo lugar ou lugar diferente, na mesma hora ou
um segundo depois. Por isso o valor de corrigir, de retomar durante a apresentagéo.

Afinar s6é antes da apresentacao ndo é a melhor estratégia, tem que afinar nota por nota, consigo mesmo
e com a banda.

Como o musico pode ouvir o que toca, sempre lembrando que precisa ouvir a si € companheiros do
naipe, depois os instrumentos vizinhos e irmédos, depois 0s outros naipes até conseguir ouvir a banda
toda e esta no espacgo que participa, além de imaginar como esta sendo ouvido por diversas partes da
platéia.

Além de conhecer a sua e outras partes, na hora de tocar precisa ouvi-las.

Isso vem com a consciéncia de que é preciso realizar e praticar.

Depois de ouvir 0 outro, tentar reproduzir no seu instrumento ou conseguir cantar ou escrever.

Assim estara fazendo treinamento musical, desenvolvendo habilidades de compositores, percebendo as
melhores idéias musicais tocadas pelos seus colegas.
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Marcacéo de compasso

O contelido que se segue tem a fungdo de ajudar ao musico, na marcagao dos tempos dos compassos de
uma musica durante sua execugdo ou mesmo de exercicios de solfejo e ritmica.

Marcar o compasso consiste em identificar os tempos do mesmo por meio de gestos apropriados
realizados com a méo. a essa marcacdo pode-se dar também, o nome de manulacao.

A marcacao do compasso € usada no estudo do Solfejo e na regéncia de bandas, orquestras e coros.

Os movimentos da mao, para a marcagdo dos compassos simples, séo:
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Os movimentos da mao, para a marcagdo dos compassos compostos, sao:
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Quando o andamento é muito vagaroso, pode ser necessario subdividir os tempos na marcagao, isto &,
marcar n&o s6 os tempos, como também as suas partes.
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Os compassos simples e compostos se subdividem diferentemente:

BINARIO SIMPLES BINARIO COMPOSTO
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Quando o andamento é muito rapido porém, pode ser necessario juntar os tempos na marcagao, além de
simplifica-la.

BINARIO TERNARIO QUATERNARIO
3 4

E
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Esse curso foi idealizado através de inameros
estudos de viabilizacao.

Muitas pessoas ainda se perguntam se vale a pena
investir em um curso desse tipo. Analisando o curso
e dependendo de como é o suporte, vale a pena
sim. O ensino virtual para muitos ainda parece ser
algo de outro mundo, mas se formos analisar, o
ensino a distancia ja faz parte da vida das pessoas
ha tanto tempo e que ninguém se da conta disso.
Muitos cursos ja existem ha varios anos e
aparecem frequentemente na midia, nos comercias
de televisdo. A diferenca destes métodos de ensino
de ontem para os de hoje é que a forma do ensino a
distancia atual ndo é apenas por correspondéncia.
A ferramenta de informagédo é o microcomputador,
as aulas sdo ao vivo, transmitidas por cameras,
incluindo imagem e audio em tempo real onde o
aluno pode interagir como se o professor estivesse
pessoalmente a sua frente. Além disso, o aluno
pode contar com material didatico de apoio para
estudar nas horas em que nao estiver em aula.

Ferramentas necessarias:

Microcomputador com conexao a internet;
Microfone de mesa ou de cabeca de boa captacéo;
Camera digital para internet de alta resolucéo;
Possuir conexao ADSL;

Possuir instrumento musical com captacao para PC;
A principio esse curso esta disponibilizado para o estudo da musica e do violino.

O COMPUTADOR, OS AUTODIDATAS E A FIGURA DO PROFESSOR

O autodidata € aquele que se instrui sozinho, sem auxilio de professores.
Hoje em dia a informatica tem papel importante na formacao musical.
Muito material sobre musica disponivel para leitura e para download pode ser encontrado facﬂmente na
internet contribuindo para o aprendizado.(partituras, softwares, letras de musica, cifras, etc). Porém, a
figura do professor é importante. Por exemplo, se o aluno ja tem um conhecimento basico de leitura de
partitura, os downloads podem ser (teis, mas se 0 mesmo ainda ndo tem a percepgdo do que € a musica
e nao inicia seus estudos com um professor, podera aprender sim, mas passara por um caminho muito
doloroso até o aprendizado. O professor auxilia a dar os primeiros passos e tem papel importante no
aprendizado, pois o0 mesmo corrige o que o aluno possa fazer de errado na fase inicial de estudo e
posteriormente. Material sobre musica geralmente € buscado na internet por adolescentes que estado
iniciando o estudo, e tambem por aqueles que costumam ndo querer gastar dinheiro pagando um
professor. Muitas pessoas dizem: “Eu posso aprender tocar e conhecer musica sozinho”.

Quem se julga dessa forma e quiser iniciar os estudos de musica tera de ler bastante, cuidar de que
maneira estara tocando e se ouvir muito, terd de buscar muitas informacdes, algumas as vezes serdo
verdadeiras, outras ndo, tera de verificar qual informacéo realmente sera a correta. Tambem passara por
um arduo caminho. Sabemos de muitos casos onde a pessoa que diz ter conhecimento de musica e
aprendido a tocar sozinha nao evoluiu muito e ficou na mesmisse por toda a vida, em outros, ha pessoas
que conhecem a musica e tocam ou cantam melhor do que alguem com formacao academica.

E o dom da musica e a capacidade intelectual de cada um.

“E, pode um autodidata tocar ou cantar e conhecer a musica melhor do que alguém com formacéao?”

Do ponto de vista do autor, pode sim, pois a musica € uma arte, um dom, propria de quem € artista.

Para um autodidata que conhece profundamente a musica ndo é necessario fazer faculdade de musica.
Depende de cada pessoa, da capacidade dela de aprender e de entender sobre musica.

Porem ha quem julgue autodidatas incapazes de desempenhar a fungédo de musico e até de professor de
musica. Mas afinal, quem ensinou o primeiro professor de musica do mundo, hein?

Se nao fosse por um autodidata ninguém saberia nada sobre musica.

No entanto, a informatica, os musicos (autodidatas ou ndo) contribuem para a cultura social.
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Modelo acustico
Iy

Rabeca - VioIinb Artesanal
Rudimentar

Modelo Elétrico

Modelo Artesanal

Recomendagbes aos estudantes de musica

O processo de aprendizagem depende basicamente de: Atencdo, objetividade, paciéncia,
dedicacéo, disciplina, organizacao e principalmente o profundo desejo de querer aprender.

O talento nato: O talento musical de uma pessoa devera ajuda-la muito, facilitando o aprendizado.
Entretanto ndo determina sucesso ou éxito total, pois s6 a vontade absoluta é que determina.

O aluno imediatista: Normalmente as pessoas que desejam muito qualquer coisa se tornam ansiosas em
relagdo aos seus objetivos. Quem esta ansioso ndo podera estudar (aprender) com tranqgilidade.
E preciso saber administrar esse problema para ndo sairmos prejudicados.

O professor e o aluno: As informag8es que o aluno recebe séo fundamentais para o seu desenvolvimento
musical. Entretanto, se o estudante estiver em fase inicial de estudo, podera ser facilmente influenciado
por informacdes que lhe chegam através de outras pessoas mas que nem sempre correspondem a uma
verdade didatica. S6 mesmo o professor podera tirar nossas davidas em relagcado ao nosso estudo.

O estilo musical: Para definirmos um estilo devemos ouvir de tudo em musica pesquisando o0 que mais
combina com a nossa personalidade. A somatoria dos fatores genéticos, mais o conhecimento dos
diversos estilos musicais, acaba derivando naquilo que chamamos de estilo préprio.
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O ALUNO, O CONSERVATORIO E A FILOSOFIA

A musica sempre traz - e este é o fato mais decisivo - ao campo de visdo dos fil6sofos é a sua
proximidade da existéncia humana, uma caracteristica especifica que torna a muisica necessariamente
objeto essencial para todos os que refletem sobre a realizagdo humana.

A esséncia da musica, dizia, foi vista de muitas maneiras na tradicao ocidental: como um discurso sem
palavras do "bem e do mal"; como um manifestar-se sem palavras daquele processo da mais intima auto-
realizacao; como o devir da pessoa moral; como o querer em todas as suas formas; como o amor. Foi isto
talvez que Platdo quis dizer com a frase: a musica "imita 0 movimento da alma"; e Aristoteles: a musica é
ordenada ao ético e semelhante a ele. Na sua esteira, acham-se as exposi¢Oes de Kierkergaard, de
Schopenhauer e de Nietsche — quando dizem que a musica "expressa continuamente o imediato através
do seu imediatismo", ou: de todas as artes, somente a muisica representa propriamente a vontade; ou: na
musica, soa "a natureza transformada em amor".

Inimeras informacdes como as desta pagina sempre foram passadas pelos professores de
conservatorios aos seus alunos, isso quer dizer que, a qualidade no ensino em instituicbes como essas &
superior as escolas normais de musica, que geralmente trabalham, quase que somente, a leitura de
partitura ou de cifras de letras de musicas.

Os conservatorios de musica visam trabalhar o talento do jovem musico, ndo desperdicando a sua
intelectualidade e sua capacidade de receber informacdes culturais.

VILLA LOBOS, Compositor e Violoncelista

No Brasil, um exemplo de instituicdo de ensino de musica de alto padréo cultural € o Instituto
Villa-Lobos, em Sao Paulo. Uma homenagem ao grande compositor brasileiro de musica classica,
conhecido internacionalmente, assim como Antonio Carlos Gomes, autor de ‘O Guarani’, a musica que
toca nas radios na voz do Brasil e Tom Jobim, autor de ‘Garota de Ipanema’. Heitor Villa Lobos é autor da
Obra, ‘Bachianas Brasileiras’, entre muitas outras.

ARTE NO MUNDO

A expressao artistica dos povos através dos tempos esta intimamente ligada a sua historia, habitos e
costumes. O resultado desses elementos demonstra a criatividade e a emogdo do ser humano,
transcendendo todas as vivéncias e expectativas, traduzindo no momento da criagcdo, o "novo", o mais
puro e profundo sentimento, onde quer que ele esteja.

A MUSICA PRODUZIDA PELO HOMEM

Muitos estudiosos procuram as origens da musica nos periodos anteriores da histéria do homem, ou seja,
na pré-histéria. A maioria acredita que é muito dificil conceber como os "homens das cavernas" entendiam
a musica, pois ndo deixaram vestigios arqueoldgicos a respeito do entendimento dos sons, fato que
permite muita especulagéo a respeito.

No entanto, a possibilidade de imaginar a musica em sociedades Pré-historicas é mais plausivel do que
se imagina, pois, utilizando os conceitos predominantes na sociologia, encontramos ainda hoje
sociedades que vivem na pré-histéria, em um nivel de organizagdo social que néo atingiu o estagio de
civilizagdo. O exemplo mais facil para nossa percepgdo sao os indigenas brasileiros, que, na maioria dos
casos, vivem ainda no periodo neolitico, com o desenvolvimento de uma agricultura rudimentar e
organizacao social tribal.

Dessa maneira podemos perceber que o homem na pré-histéria produzia uma musica com carater
religioso, magico, quer dizer, ritualistico, batendo as maos e os pés, com um ritmo definido, agradecendo
aos deuses ou buscando sua protecdo para a cagcada ou guerra. No mesmo periodo os homens
passaram a bater na madeira, produzindo um som ritmado, surgindo assim o primeiro instrumento de
percussao.

ARTE POPULAR

Manifestacéo espontanea da arte. E o que o proprio nome indica: arte feita pelo povo.

Mas toda arte néo é feita pelo povo? Todo artista ndo € também gente, também povo?

Entéo arte popular é feita por artistas que permanecem sempre ligados a seus ambientes de origem, e
gue é basicamente consumida por sua comunidade, em seu meio social. Trata-se, por exemplo, de:
objetos de ceramica ou de tecelagem, manifestacdes feitas na rua, ditos populares ou ainda histérias
contadas e inventadas em rodas de conversa e passadas pelas pessoas através dos tempos.
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“Agradeco a Deus pela realizagéo deste trabalho.

Que a mensagem didatica passada através desta publicagdo resulte em
prazer para quem gosta de desenvolver o habito da leitura e éxito para
quem quiser se dedicar ao estudo da musica e desse instrumento admiravel
que é o violino.

Foram muitos dias escrevendo os textos, colhendo informacdes e
participando da edicdo desta obra, que ao meu ponto de vista considero
modesta, porém objetiva e repleta de informacdes didaticas verdadeiras.
Este material estou divulgando gratuitamente.

Mesmo deixando de arrecadar os direitos autorais sobre a venda das
edigbes desta publicacdo, ainda me sinto feliz e bem-sucedido com a
divulgacéo e expansao do conhecimento sobre a musica e sobre o violino
em prol da cultura do nosso pais.

Dedico esta obra aos apreciadores de musica e a minha familia que déo
apoio e entusiasmo ao meu trabalho”.

LYRIO BERNARDI JR.
jr.art@globomail.com

Independentemente de religido, abaixo a Oragdo do M  Usico, um pedido especial a Deus

J Deus Todo-Poderoso que nos destes a vida, os sons da natureza, o dom do ritmo, do compasso e da
afinacdo das notas musicais, Dai-me a graga de conseguir técnica aprimorada em meu instrumento a fim
de que eu possa exteriorizar meus sentimentos através dos sons.

4 Permiti Senhor que os sons por mim emitidos sejam capazes de acalmar nossos irmaos perturbados, de
curar doentes e animar os deprimidos e sejam brilhantes como estrelas e suaves como veludo.

4 Permiti Senhor, que todo ser que olhar para mim, sinta a minha fé e o0 meu carisma e quem ouvir 0 som
do meu instrumento pressinta a Vossa Santa Presenca.

& Amém.

J' 22/11 dia do musico. * Santa Cecilia - Padroeira dos Musicos.

Quem se dedica ao violino ou quem gosta de ouvi-lo € um venturoso, apaixonado pela musica, pois o
som e o estudo desse instrumento sdo magnificos.

Seu som aveludado, seu prestigio, sua magia, torna-o o mais sublime dos instrumentos.

Entre os sons da natureza, s6 a boa musica consegue ser aprazivel a mente do ser humano.

A boa musica esta no violino, pois o violino € melodioso, fascinante, magico.

Além disso, esse instrumento possui Aima.

Lagoa Vermelha, RS, 12 de Maio de 2010.

ESTA EDICAO E PARTE INTEGRANTE DO CD

INSTRUMENTAL AO VIOLINO
Podendo ser divulgada separadamente.
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Curso Profissional de Violino (Conteudo)

A ARTE DA MUSICA: CONCEITQ, DIVISADQ E ORIGEM
FIGURAS DE TEMPO, FORMAS DE COMPASSO E CLAVES

DESENVOLVIMENTO DA ARCADA: MANEIRAS DE USAR O ARCO
COMO AFINAR O VIOLINO

PADROES CORDA POR CORDA
LOCALIZACAO DAS NOTAS NO BRACO DO INSTRUMENTO

COMO CONTAR OS COMPASSOS
ESCALAS MAIORES EM FIGURAS DE TEMPO

COMO LOCALIZAR-SE NO BRACO DO VIOLINO
CONCEITO DE INTERVALOS MUSICAIS

CONCEITO DE POSICAO NO VIOLINO

ESCALAS ENARMONICAS
ARPEJOS E ACORDES SUSTENIDOS

ESCALA MELODICAS

ARPEJOS E ACORDES MENORES
ESCALAS PENTATONICAS

SENSIBILIDADE DE ESCUTA, COMO OBTER

NOTACAO MUSICAL
ORDEM DOS SUSTENIDOS E BEMOIS

SOBRE O VIOLINO E SEU ESTUDO

CUIDADOS QUE SE DEVE TER COMO VIOLINO
A HARMONIA BASICA MAIOR E MENOR
A FORMACAO DOS ACORDES

CAMPO HARMONICO MAIOR E MENOR
COMO SOLAR DENTRO DA HARMONIA

IMPROVISACAO

SOBRE A AFINACAQ DO UNISSONO

DUPLA CORDA: TOCAR DUAS CORDAS COM O ARCO
COMO FAZER © DUETO DE VIOLING COM QUTRO INSTRUMENTO
ESCALA CROMATICA

ESCALAS MAIORES DA SEGUNDA A QUINTA POSICAO

ESCALAS MELODICAS DA SEGUNDA A QUINTA POSICAQ
MASSETES E RECOMENDACOES

COMO LER E ESCREVER PARTITURAS

MUSICAS ESCRITAS NA PARTITURA PARA LER E TOCAR

Tudo isso por apenas R$ 49,90. Aproveite!

Compra através do E mail: jrart@glebomail.com
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