42 Etudes for Solo Violin

Etiuda ma charakter deklamacgjny.” Gléwnpm problemem jest tu
wyrobienie umiejgtnosci wolnego prowadzenia smyczka i operowa-
nia zréznicowana dynamiky (crescendo, decrescendo). W orgginale
tekst etiudy podany zostal w tempie dwa razy wolniejszym. .
Znak ¢ (alla breve) jest propozycja redaktoréw. Tempo szybsze
(raczej Andante,d = 60) udostepni te etiude uczniom tak w czy-
taniu, jak i wykonaniu.

This study is in the declamatory genre. It demands of the performer
a mastery of the slow bow-stroke combined with contrasted
dynamic effects (crescendo, decrescendo). The original tempo is
half that indicated in this edition, the signature (alla breve)
being the editors’ suggestion. If plagyed at a quicker tempo (An-
dante J = 60), the study will be easier for the pupil to read and
perform.

Adagio sostenuto RODOLPHE KREUTZER

(1766-1831)
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Najpopularniejsza chyba z wszpstkich etiud skrzypcowych, po-
wszechnie stosowana do przerabiania wszelkich rodzajéw artyku-
lacji i kombinowanych smpeczkowat. Studinjacy musi ja zatem
umie¢ na pamie¢, opanowawszy najpierw dokladnie dzialanie lewej
reki (palcowanie, zmiany pozycji, intonacja). W wydaniu niniejszym
nie podajemy wzoréw smyczkowari kombinowanych (fuki wplecione
w détaché czy sautillé), dobrze znanych uczniom od pierwszych lat
nauki. Z podanych nizej wzoréw 5 pierwszych ma charakter ,ko-
rekturowy“. ‘Wzory 11 i .12 wnosza pewne nowe elementy do pracy

This is perhaps the most popular among all violin studies, being
above all an excellent exercise in the various types of articulation
and “various” bowing. Hence it is essential to play this study
by heart. To do so, the ptipil should first master the left hand
(fingering, change of position, intonation). The editors have refrained
from giving  examples of mixed bowings (slurs alternating
with détaché and sautillé), as the pupil i expected to have be-
come familiar with these strokes in the early stages of schooling.
Of the model exercises which follow, the first five are “correction”

<

nad technikg smyczka. exercises. Model exercises 11 and 12 point to some new ways of

practising bowing technique,
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przy #abce, stopniowe. schodzi¢ af do

Détaché b. malym te samg d ke. Z
ie to moina 1 na 2 tak-

kofica smyczka. W nastepaym takcle zblitaé sl stopniowo do 2abki. Cwi
téw, ewentualnle powtarzajac dwukrotnle kazdy diwiek.

Détaché, with short bows, maluntaining the same dynamics, Beginning close 10 the nut, move gradually to the polnt of the
bow. In the next bar, move gradually towards the nut, The exercise mag be extended “over two bars, 1. e., two bars In

each di e. g. by ing each note.

Allegro moderato
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Smyczkowania w tekscie tej etiudy sa orpginalne; najpierw jednak The bowings are reproduced from the original edition. The pupil
nalety wyéwiczyé etiude oddzielngmi smyczkami, détaché. W éwi-  should practise, however, this study with single détaché strokes.
czeniu etiudy mozina zastosowaé smyczkowania wystgpujace w tak- The bowings in bars 1, 3; 4, 7 and 13 are recommended for train-
tach 1, 3, 4, 7 1 13, jak réwniez wszystkie wzory podane dla Etiudy 2.  ing, as are all the model exercises relating to Etude No. 2.
Zbiér ten uzupelniamy jeszcze paroma wzorami. Below are some further model exercises.

z. ér. gettato  ricochet z k & ér. d.
wedhug wskazéoek podanych dla wrore 12 w Etindzie

aceording to the indications for model exercise 12 fo
Etude No. 2.
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The training of staccato plaping constitutes the main problem in
this study. Of great importance here is the command of the ‘pre-
paratory reflex “to seize” at the point of the bow the first note
in the group to be plaged staccato while waiting for the “starting”

Gléwnym problemem etindy jest studium staccata. Waine tu jest
sign. Below is a diagram of the division between bow strokes and

sprezyste przpgotowanie - picrwszego diwieku z grupy staccatowej.
D#wiek ten nalezy ,,chwycic” przygotowawczygm odruchem, w koficu
smyezka, w oczekiwaniu na ,start”. Oto wzér rozplanowania po-

of preparatory reflexes:

dzialu smycezka i invpulséw:
) ® ® ® @
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Etiuda niniejsza stanowi materiat do ostatecznego opanowania przez
ucznia jgdrnego détaché w goérnej czesci smyczka oraz do §wiado-
mego opanowania problemu zatrzymywania nie grajacych palcow
na strunach, tam gdzie jest to nicodzowne. W ramach pracy domo-
wej uczeni powinien wpisaé do tekstu klamerki ! | w miejscach,

gdzie palce muszq pozosta¢ na strunie. Nalezy tego wymagad
i w innych etiudach, jek np. w Etiudzie 27.

Allegro moderato

An excellent exercise for mastering the.firm détaché stroke with
the upper part of the bow. It also provides good training in con-
sciously keeping the non-playing fingers on the string whenever
required. As part of his home-work, the pupil should mark with
brackets thosé notes where retaining the finger on the
string is indispensable. The same procedure should be carried out
with some other studies, e. g. No. 27.
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Zgbaty rysunek melodyczny tego tekstu i wynikajace zefi czeste
zmiany strun i przerzuty smyczka na strune nie sgsiadujgqcq sq
ckazja do wyrobienia $mialych impulséw przygotowawczych obu
rgk. Cwiczac wedtug wzorn:
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Uwaga: Wy

nalezy uwaza¢ na réwnolegly do podstawka bieg smpczka i gra¢
stosunkowo blisko podstawka, forte, nie zrazajac sie nadmierna
poczatkowo ostroscig brzmienia. Przpgotowanie kazdego dfwieku
(smyczkiem i palcem) powinnoe byé zakoficzeniem napedo-
wego ruchu smyczka wydobywajacego dzwiek poprzedni i stanowié
z nim jedna caloéé ruchowsg.

The indented melodic curve and the ensuing frequent changes of
string, combined with throwing the bow onto a non-adjacent
string, help to develop bold preparatory reflexes in both hands.
-This should be practised according to the following example:
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Note: During the rests, the bow should not leave the string.

The pupil should take great care to move the bow parallel to
the bridge and play forte rather near the bridge, and should not
be discouraged by the unpleasantly shrill sound thus produced,
especially in the initial stage of training. The preparation of each
sound (with bow and finger) should constitute the end of the pre-
ceding impulsive bow stroke, both constituting one integral move-
ment.
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Problem — jak w Etiudzie 6, przy zastosowaniu wzoru 1:

RS ECHGCRICNG

The same technical problem as in Etude No. 6. The study should
be practised with the bowing shown in Example I:

Note: The preparatory reflex should be quick, light and inaudible — a-con-

mfg.p.
U a g a: Prapgotowanle musi byé szgbkie, lekkle, nieslyszalne; powinno bp¢
Jakby db ruchu ki go przy i przedniego diwtek 1

Drugi wzér stawia zupelnie inne zadanie \fmzwej rece:
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7 k. legatissimo

Przeniesienie smyczka na strune wyzsza powinno odbywac si¢
przez szybki i zreczny spadek ramienia spowodowany zupehlngn
rozluZnieniem mieéni barkowych. Nalezy staraé si¢ o idealnie pro-
stopadly uklad smyczka w stosunku do strun (gra¢ pelnpm wlo-
siem) i o utrzymanie $piewnego piana.

Allegro assai

v

n, as it were, of the movement which produced the previous sound.

Example 2 sets the right hand a verg diffev:nt task:
m
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The moving of the bow to the higher string should be carried
out by meuns of a neat, quick drop of the arm brought about by
a complete reluxation of the shoulder muscles. Care should be
taken that the bow is held as perpendicular to the strings as pos-
sible, using the entire width of the hair, and that a camagile plano
is produced. :
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Zasadniczym smyczkowaniem w tej etiudzie jest pelnobrzmigce,
geste détaché w gérnej partii smyczka. Grajac etinde w szybszym
tempie, nalezy wyraziscie oddawa¢ przebieg zmian harmonicz-
nych ukryty w tekscie, a takze dbaé o zdrows pulsacje rytmiczng
sekstol,

W orpginalngm wydaniu Kreutzer podaje 6 ponizszpch wzoréw
smyczkowan kombinowanych:

The principal bow-stroke in this study is the dense, full-sounding
détaché with the upper part of the bow. Whén practising the
study in a faster tempo, the. pupil should not forget to bring out
the harmonic changes implied in the music, stressing at the same
time the thythm of the sextuplets.

The following six model exercises in various bowing are repro-
duced from Kreutzer’s original edition:

Allegro non tropp
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Etlﬁda zaréwno na lewa, jak i na prawa reke. Problem lewej reki
jest tu oczgwisty (szybkie ruchy palcéw, przpgotowanie do tech-
niki trylowej). Reka prawa ma opanowa¢é jednostajny bieg smyczka,

éwiadomie nadajac mu od poczatku luku (obejmujgcego 1 lub 2:

takty) potrzebna szgbkoéé. A wiec np. od samego poczatku t. 9
smyczek powinien posuwaé sie od razu dwa razy szybciej, przy
zachowaniu poprzedniej dynamiki. Poszczegélne takty czy frag-
menty tej etiudy mogs by¢ Cwiczone nastepujgcymi sposobanii:

A good exercise for both left and right hands. The left hand’s
task is self-evident: fast finger movement, which is a good prepa-
ration for trilling technique. The right hand should concentrate
on smooth bowing. From the beginning of the slur (covering one
or two bars) the bow should be consciously propelled at an ad-
equate speed. Thus, from the very beginning of bar 9, for example,

- the bow should at once proceed at twice the speed while the

dgnamic range remains unchanged. Single bars and fragments of
the study may be practised as follows: )
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Problemy etiudy: 1. wyrobienie odruchéw przpgotowawczych obu
rak (p. uwagi do Etiudy 6 i 7), 2. polgczenie szpbkiego, napedo-
wego ruchu. w kierunkach M i V na ésemkach z przpgotowanym
sytuacyjnie détaché szesnastek (ruchy sterowane). Takty 2, 3, 4,
11, 13, 16, 17, 18 i 38 dajg okazje lewej rece do wycwiczenia
szybkich " wejs¢ do wyiszych pozycji.

Zadanie domowe dla ucznia: wpisanie w wymienionych taktach
nut pomocniczych
(jak w t. 2)

Wzory €wiczenia:

do wej$¢ w pozycje i zanotowanic pozycji

The main problems are: 1) control of the preparatory reflexes of
both hands (see explanatory notes to FKtudes Nos. 6 and 7) and
2) skilful combination of the fast impulsive quaver strokes in up
and down bows with gnided détaché strokes of semiquavers (guid-
ed movements). Bars 2, 3, 4, 11, 13, 16, 17, 18 and 38 provide
good training for the left hand to master quick movements to high-
er positions.

Homework: The pupil should inscribe in the above-mentioned
bars the intermediate notes leading to new positions, marking also
the positions themselves (see bar 2).

Model exercises:
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W etiudzie tej wazne jest uzyskunie szybkiej, mozliwie nieslyszal- This study demands the ability to change position as quickly and
nej zmiany pozycji. Podajemy dwa wzorg ¢wiczenia tej. etiudy: inaudibly as possible. Below are two model exercises:

® A

R S S N W A R P S A A—
M S S ST S S Y & )K" = - N
0 == . N/ A SR = S AV O A S~ e 2w,

3 A 4 3

Uwaga: W pierwszym wzorze nie chodzi o utrwalenie dzwigkéw N o te: The first example is nof intended as an exercise in fixing
przej$ciowych, lecz o zapoznanie sig ze strukturg przebiegu zmiian  the intermediate notes but to familiarize the pupil with the pro-
pozycjl oraz o pomoc w osiggnigciu czystej intonacji przy prawi- cedure involved in a change of position. This is a useful exercise
dlowej pozycji lewej reki. in purity of imtonation, provided the left hand is held in the cor-

Andante
n A A

rect position.
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Problemem etiudy . jest technika pasazowa, zdobycie precpzji into-
Dacyjnej w ramach danego rozlozonego akerdu (okresy dwutak-
towe). Chodzi tu réwniei o utrwalenie wyczucia rozpigtosci mig~
dz?palc_oluej w pochodach z mala lub wielkq tercja. Stosujemy
palcowanie: dla malej tercji — palec 1-2, dla wielkiej tercji —
1-3, Celem utrwalenia tych odleglosci interwalowych wskazane
jest zatrzympwanie na strunie nie grajacego juz palca.

Zadanie domowe dla ucznia: oznaczenie klamrami odcinkéw wy-
magajacych zatrzgmania palca na strunie (p. t. 1i 2). =~

|

This study involves passage work and purity of intonation in bro-
ken chords (two-bar periods). Another problem is the ability to
gauge the distance between the fingers in progressions of minor
and major thirds. The recommended fingering is. first and secand
fingers for the minor third and first and third for the major third.
A good wap of learning to gauge the distance between fingers is
to practise keeping the finger on the string after the sound hes
been produced.

Homework: The pupil should mark with brackets the spaces in
which he should keep the finger on the string (see bar 1 and 2)
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Gléwnym problemem dla prawej reki jest w tej etiudzie prawi-
dlowe wykonanie , bariolazéw" (famane dwudzwi¢ki). Dawna szkota
skrzypcowa zalecala wykonpwaé je tylko kiscig. Dzié wwazamy to
za blad i przenosimy to zadanie na cale prawe ramig, a giéwnie
na staw barkowy, w ktérym powinien odbywaé si¢ swobodny,
jakby naoliwiony ruch wahadlowy. Palce na smyczku i wszystkie
stawy prawej reki musza zachowaé pelng elastycznosé i podatnoéé
w zakreslaniu elipsaidalnego ruchu ¢ Zadaniem lewcj rcki sa
chwyty akordowe.

W podanych ponizej wzorach ¢wiczenia wystegpuja takze nieco
inne problemy smyczkowe.

I'he right hand is confronted with the task of correctly perform-
ing broken double stops (the technique of bariolage). Older meth-
ods of violin technique recommended that broken chords should
be plaged only with the wrist; this method is now believed to be
wrong. It is recommended that broken chords showd be played
with the entire arm inviting the active participation of the shoul-
der-joint, which should move as smoothly as does a well-oiled
pendulum. The fingers on the bow and all the joints of the right
hand should work with the greatest possible flexibility, thus
creating an ellipsoidal motion (O . The task of the left hand is to
grasp the chords. The model exercises given below deal also
with rather different bowing problems,
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Etiuda jest opalcowana z punktu widzenia zadat prawej reki: pro-
blem lezy tutaj bowiem w falistym rysunku linii melodycznej,
zgodnie z ktérym posuwa sie¢ smyczek. Wszystkie zmiany strun
powinny byé wykonane jak najplynniej, bez zadnej kanciastosci,
bez akcentéw, oszczedngmi ruchami smyczka, dobrze przylegaja-

cego do struny.

bow should be

with spare movements,

pressed ti
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The fingering here is adapted to the task of the right hand. The
undulating melodic design calls for a correspondingly undulating
movement of the bow. Each change of string should be carried
out very smoothly, without sharp movements and accents. The
ghtly against the strings and be applied
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Etiuda ta rozpoczyna grupe etiud poswigeony studium trylu. Wazne
jest uSwiadomienic uczniowi, ze tryl czy inny ozdobnik — jak kazde
szpbkie nastepstwo dfwiekéw - wymaga szczelnego przylgniecia

- wlosia smyczka do struny. W ten sposéb niejako u$mierzamy

nadmierne drgania struny, co konieczne jest dla dobrego brzmie-
nia tych drobnych wartosci. W technice trylowej trudnosé polega
nie tyle na szpbkim i spreipstym padaniu palcéw, ile na takim
réwnie? odrywaniu ich od struny. Studiowanie trylu nalezy pro-
wadzi¢ progresywnie, zwickszajac ilo§é uderzen na dang wartosé
rytmiczng, dbajac jednak, by juz w pojedynczym mordencie ruch
palca byt spreipsty, a start przygotowany przez obie rece.

Przygotowawcze wzory cwiczenia:

This study opens a group of studies in trilling. Here the pupil
should first and foremost be made familiar with the mechanisth
of this specific technique. The teacher should impress on the pu-
pil that trills, just like all other ornaments inveolving a rapid se-
quence of sounds, must be plaged with the bow-hair clinging
tightly to the strings. Thus the stroke as it were allays excessive
vibration of the strings — an indispensable prerequisite, if the short -
note-values are to have a pleasing sound. Something more than
a deft, quick and flexible drop of the fingers is needed to over-
come the difficulties inherent in the technique of trilling. Of equal
importance is the ability to lift the fingers quickly off the strings
in the same deft fashion. Trills should be practised bit by bit,
gradually increasing the number of beats per rhythmic value, The
pupil should make it a- rule to play trills with flexible fingers,
cven when practising single mordents, and to prepare the initial
stroke with both hands.

Models for preparatory exercises:

Allegro non troppo
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Etiuda w oryginale ma nastgpujaca forme rytmiczna: The following is the rhythmic scheme of the study in its original
version:

o4 PSR ' tictand 3 ey I

f

Trudnosci dwéjkowego i tréjkowego podzialu rytmu w takcie §. The division of rhythmic values in 4 time into twos and threes
has resulted in different rhythmic solutions. Hering’s suggestion
(1858) was:

pociagnely za soba rozmaite propozycje rozwiazah rytmicznych,
jak np. Heringa z 1858 r.

W niniejszym wydaniu przgjeto wersje proponowana przez Jahh-

The editors of the present edition have adopted Jahnke’s version
kego w wydaniu z 1951 r. (,Czptelnik®), stosujgc takt ‘2. in '? time (Czptelnik’s Edition, 1951),

Model exercises and rhythmic interpretation:

Wzory ¢wiczenia i interpretacji rytmicznej:

Uwaga: W wielu wydaniach tryle oznaczone sa znakiem sf lub  Note: In many editions the trills are marked sf or sfz.

sfz. W tym wpydaniu stosujemy. na trylach akcenty, podobnie jak In this edition the trills, like all other ornaments of the same type,
na innych diwigkach tego typu, trgle jednak powinny by¢ akcen- are marked with an accent; however, it should be understood
towane wprazisciej. ’ that trills should be more distinctly accented,

Moderato
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W omawianej etiudzie ozdobnik trylowy wystepuje zawsze ma in- .

nej strunie niz poprzedzajacy ge diwiek. Precyzyjne zaczecie tego
trylu wymaga szybkiego odruchu przggotowawczego. Schemat ryt-
miczny temretu, z ktérego etiuda jest zbudowana, jest nastepujacy:

J ]}- e ¢ Wymaga on sprezystej i wyrazistej artgkulacji ~

marcato.
Etiuda ta w wydaniu oryginalngm i w wielu inngch zanotowana
jest w takcie § (prz. I). W wydaniu niniejszym przpj¢lismy no-
tacj¢ zastosowanq przez Jahnkego (,,Czgtelnik* 1951), a przedtem
przez J. Jarzebskiego (prz. II).

d M.T

In this 'study thé trill inveriably begins on a different string from
the note preceding it. A fast preparatory reflex is needed for the
trill to begin right on time. The following is the rhythmic scheme
of the thematic material from which the study is formed:

J ]j J ] ] It is clear that in this instance the articulation

should be flexible and distinct (marcato).

In the original and some later .editions the time-signature is }
(example I). The present edition follows Jauhnke's notation
(Czytelnik, 1951), which had been previously used by Jarzebski-

(example II).
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W podanych wzorach éwiczenia doprowadzamy do gestego trplu
na drugiej ésemce.
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The model exercises lead gradually to a quick (dense) trill on the
second quaver:
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Takty z triolami 6semkowpmi bez tryléw nalezy graé jedrnpm
martelé. Précz zagadnienia tryle i zréznicowan artykulacyjnych
problemem w -tej etiudzie jest racjonalny podzial smpczka. Na
wzér podanego w pierwszych taktach podzialu smyczka uczen mo-
te w ramach pracy domowej rozplanowa¢ dalszy ciag etiudy.

The bars containing quaver triplets without trills should be plaged
with robust martelé. But the technical problems are not confined
to trills and differentiated- articulation. There is also the problem
of finding a rational bowing. Following the pattern of bowing
marked in the first few bars, the pupil should plan his own
bowing for the whole study.
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Wypracowanie- tej etiudy powinno da¢ nastepujace korzysci: do-
skonalenie trylu, wzmocnienie 4 palca (czeste  tryle na 3 palcu),
usprawnienie zmian pozycji, wreszcie wygladzenie przejéé smyczka
legato ze struny na strune. Praca nad trylem to stopniowe zagesz-
czenie ilodci drgan palca na dana warto$é rytmiczna. Do pracy
nad zmianami pozycji mozna uzyé diwickéw pomocniczych, po-
dobnie jak w Etiudzie 11.

Podajemy dwa warianty rgtmizacji:

As an exercise this study will amply repay practice. The pupil
will markedly improve his trilling technique, strengthen the fourth
finger (becanse of frequent shakes on the third finger) and acquire
the skill needed for both a change of position and a smooth le-
gato changeover of the bow from string to string. To work on
trilling means to increase gradually the rate of note-change.
Intermediate. notes can be inserted when working on the change-
of-position technique, as described for Etude No. 11.

Below are two variants of rhythmic modifications:
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Problem etiudy: plynny, gladki bieg smyczka, polaczony z wto-
pionymi weri akcentami na trylach, bez najmniejszego zatrzymania
lub zawahania si¢ smyczka. Etinda moze by¢ réwnies studiowana
bez tryléw, w celu nabrania bieglosci w pochodach gamowpch.

The difficulty of this study .ltes in attaining a flowing movement

of the bow combined with accents on the trills that break the
flow. This can be accomplished by avoiding any wavering of the
bow, whose movement must not be interrupted even for an in-
stant. Leaving out the trills, this study can be practised as an
exercise in scale passages to develop velocity.
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Tuk w oryginale, jak | we wszystkich péiniejszych wydaniach
w calej etiudzie podana jest jednolita artykulacja ~ staccato. Jed-
nak muzyczna tresé tekstu sugeruje nam mozliwoéei nieznacznego
zréznicowania artykulacji, tak ‘aby takty z trglami grane byly spre-
igSciej i ostrzej niz pozostale, dla kiérgch odpowiednie bedzie
détaché akcentowane (détaché poco pesante), Cala etiude gra si¢
koficem smyczka. Précz dwéch wzoréw Ewiczenia dodajemy wa-
riant (3.) wykorzystujacy czes¢ tekstu do studium staccata.

The original edition and all later ones recommend playing this
study uniformly staccato. Its musical content, however, justifies
a slightly varied type of articulation. Thus the bars with trills can
be plaged in a more flexible and crisper fashion than the' other
bars, to which accentuated détaché bowing (détaché poco pesante)
is more suited. The whole study should be plaped at the point
of the bow. The editors have added to the two model exercises
a third one, which uses a fragment of the study as an exercise
in staccato.
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Problem gléwny: wykonanie trplu bez naruszenia porzgdku rytmi- The main difficulty consists in executing trills without disturbing
cznego pozostalych szesnastek. We wszystkich wzorach ¢wiczenia  the rhythmic flow of the semiguavers. Attention shounld he paid
nalezy pilnowaé scile rytmicznego wykonania. to rhythmic precision in all the model exercises.
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dakl

W wielu wydeniach ta pino-wirt ka etiuda by-
wala pominieta, byé moze dlatego, e oryginalny jej zapis nastre-
czal uczniom pewne trudnosci zwlazane z odczytaniem, rozplano-
waniem pulsacji rytmiczne} i ze zmieszczeniem duzej ilosci nut
w obrebie nadmiernie dlugich lukéw. Sposréd autoréw opracowan
etind Kreutzerowskich jedynie Hubay podat Etiude 23 w uporzad-
kowanej rgtmicznie formie. Rozwigzanie nasze, acz wychodzgce
z tych samych co u Hubapa zaloief, jest nieco inne. Etiuda 23
jest prototypem utworn wirtuozowskiego, niejako zapowiedzig ta-
kich utworéw, jak kaprys Wieniawskiego z op: 10 pt. Cadenza itp.
Warto na tej etiudzie nauczy¢ sie pracy nad opanowaniem tech-
niczngm i muzgcznym tego rodzaju kompozycji.

Oryginalna notacja Etiudy 23 byla nastgpujgca:

Written in the declamatory-virtuoso style, this studp is missing
from many earlier editions. The reason map perhaps be found in
the complicated original notation: the intricate rhythmic patterns
and the large number of notes crowded together under exces-
sively. long slurs, make it difficult to read. Alone among the editors
of  Kreutzer’s Etudes, only Hubap disentangled "the rhythmic pat-
terns of “this study and presented it in a rhythmically ordered
form. Starting from the same point as Hubay, the present cditors
have evolved a rather different solution. This study is a prototgpe
of the virtuoso-style music — a forerunner, as it were, of the
brilliant concert-platform pieces such as Wieniawski’s caprice,
known ps the Cadenza (from op. 10). This study is an excellent
exercise for mastering the virtuoso technique.

The following is the original notation of the study:

Adagio

—

It
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Notacja ta sugeruje maksymalnie szybkle wpkonanie biegnikéw
i wlaczenie“ich w tok spokojnej narracji, jaka tworzq pozostale
diwicki. By sprosta¢ takiemu wykonaniu, trzeba umie¢ (nauczyé
si¢) systematycznie opracowywaé tego rodzaju tekst. Dla ulatwienia
uczniowi i nauczycielowi tego zadania zastosowali$my celowo od-
mienng notacj¢: cale nuty z fermatami zastapilismy odpowiednimi
nutami takiej wartodci (z fermatami), ktére umoiliwialy notacje
biegnikéw w réwnomiernych wartosciach rytmicznych, mieszczacych
si¢ w ramach zalozonego metrum taktowego (w grupach czwérko-
wych lub titclowych).

Po opanowaniu tekstu w podanym przez nas ukladzie studiujacy
moze nastgpnie gra¢ etindée wyobrazajac sobie zapis orgginalny.
Omawiajgc sposéb opanowsnia Etiudy 23, korzystamy z okazji,
aby podaé ogélng ,recepte” na studiowanie utworéw tego typu:
1. Dlugie biegniki o réinej ilo§ci nut na wspélnym wigzaniu na-
lezy najpierw rozbi¢ na grupy, uwzgledniajac iloé¢ nut i biorac
pod uwage takie elementy muzyczne utworu, jak pulsacje rytmi-
czng, przebieg funkcji harmonicznych itp.

2. Cwiczgé w tempie bardzo umiarkowanpm, najpierw po jednej
grupie rytmicznej na smyczek (3, 4 nuty), potem po dwie grupy
(6, 8 nut), cznwajac nad intonacjq, zmianami pozycji, zastanawiajac
si¢ nad celowoécig podanej aplikatury, nad ekonomiq pracy palcéw,
potrzebg zatrzgmywania ich niekiedy itd. Aplikatura powinna byé
dostosowana do wskazanego potem' szybkiego tempa.

3. Malymi, a potem stopniowo coraz wickszymi grupami éwiczyé

biegniki z réznoraka rytmizaciy:

g

Stosowaé réwniez réine ilosciowo ugrupowania nut w biegniku,
starajqc si¢ jakby utrudnié¢ go przez polgczenie na jednym luku
przejé¢ ze zmianami pozpcji, zmianami strun itp.

4. Cwiczy¢ w coraz szpbszpm tempie male, potem wicksze grupy
nut granych jednym impulsem, zatrzymujac sie na pierwszym
dfwieku nastepnej grupy dla zupelnego odprezenia i skontrolowa-
nia wykonanej ,porcji“ biegnika (slyszenie ,wstecz”). Powickszaé
ilo§¢ diwiekéw w grupie do polowy nut zawartych w biegniku,
w koficu do calego biegnika. ) .

5. Réwnoczesnie z praca nad opanowaniem palcowym poddawaé
kontroli szybkoé¢ posuwania sie¢ smpczka. Czestokro¢ ,uciekanie”
smyczka, nieumiejgtnos¢é powstrzymania go od zbyt szybkiego bie-
gu, wywolanego nagromadzeniem energii wlaczonej w dzialanie
palcéw lewej reki, jest przyczyng nieudolnoéel technicznych w grze
biegnikéw. Zaczynajac od grup éredniej wielkoéci, staraé¢ sie ¢wi-
czpé je coraz mniejszym odcinkiem smyczka, mniejszym, niz
to bedzie potrzebne w ostateczngm wpykonaniu. Cwiczgc caly bieg-
nik objety lukiem w tempie umiarkowanym, staraé si¢ zmusi¢ pra-
wa r¢ke do poshuszefistwa. W ten spos6b uzpskuje sie swobode
w grze i pozbywa troski o bieg smpczka w szpbkim tempie.

6. Caly biegnik objety tukiem ¢wiczyé w tempie srednio szybkim,
z wylaczeniem napiecia emocjonalnego.

7. Cwiczyé zamierzone wlaczanie napigé emocjonalnych przez sto-
sowanie na tym sampm biegniku to crescenda, to decrescenda,
wzglednie niuans6w agogicznych, a wi¢c zwolnien i przyspieszef.
8. Nauczpwszy sie na poszczegélngch biegnikach wladania wyiej
wspomnianymi $rodkami wyrazu muzycznego, mozna przystapic¢ do
montowania catosci utworu. Uprzednio nalezy oczpwiscie montowaé
pewne czegsci tekstu, skladajgce sie na odcinki tworzace zdania
muzyczne. .

EEES

\_'/

It follows from the notation that the turns, which should be plaged
at great speed, should form part of the quiet, “narrative” flow of
the principal notes. This is an exacting task which the pupil should
tackle by first learning how to work on music of this type. Teo
facilitate the task of teacher and pupil, the editors bave deliber-
ately altered the original notation, replacing the semibreves with
pauses by note-values (with pauses) which make it possible to
divide the turns into equal rhythmic values, without exceeding
the given duration of the bar (in groups of three or four notes).
After the pupil has familiarized himself with this notation, he
should continue to practise the studp, trying to imagine the orig-
inal notation.

The editors take this opportunitj to outline below a general method
of approach which, they believe, will be useful when working on
pieces of this type. It is as follows:

1. Divide long turns joined by a ligature into groups, classifying
them according to number of notes, rhythmic pulsation, harmonic
progression, etc.

2. Practise at a very moderate tempo first one rhythmic group
per bow (three to four notes), adding another group and increas-
ing the material to six to eight notes. Work on paging attention
to purity of intonation and changing positions. Examine the recom-
mended fingering, seeking any other which will involve least work
for the fingers. Do not overlook the bars that require that the
fingers stay on the string. When choosing fingering, allow for the
quicker tempo of the next stage of practice.

3. Practise turns by modifying their original rhythm:

3 3

N N

Begin the exercise with small groups of turns, gradually increas-
ing the namber. Change the prescribed number of notes in a turn
to make the task purposely more difficult. To do so rearrange the
grouping of notes within a slur with a view to combine a change
of position with a change of string, etc.

4. Accelerate the tempo, practising first small then. larger groups
of notes on one impulse. Stop at the first note of the next group
for complete relaxation and control of the part of the turn already
plaged (“retrospective listening”). Add more notes to the grouping,
increasing it first to half the number of notes contained in a turn,
and ending with all the notes,

5. While working on finger technique, control simultaneously
the speed of the bow’s movement. Frequent “turning away” of
the bow and the inability to hold back an excessively speedy run
(the result of the accumulated energy driving the fingers of the
left hand) are technical defects which stand in the wap of a skiiful
performance of turns. Begin the groupings of medium size and
practise them with an increasingly smaller part of the bow, until
it is smaller than is ever used in regular performance. Practise at
a moderate tempo the entire turn within a slur, forcing the right
‘hand into obedience. This is the right wap to attain the necessary
command of the bow, however rapid the tempo.

6. Practise at a moderately quick tempo the entire. turn covered
by the slur, but without expressive tension.

7. Learn to introduce expressive power by plaging alternately cre-
scendo and decrescendo and by changing the degree of speed (agog-
ic changes).

8. Having acquired the power to control the means of musical
expression by practising the devices described above, the pupil
can proceed to put the piece together, beginning with the small-
est parts, that is the musical phrases, until the whole Etude is
mastered.
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9. Uczqc si¢ wykonania calosci, nalezy podchodzié- do nicgo z po-
dwéjnym niejako nastawieniem: najpierw ma to byé nastawienie na
precyzje¢ techniczng i nieskazitelnosé intonucji, szukanie , latwosci”,
gladkosci, a wiec baczna, beznamietna czujnosé; w slad za tym

powinno i$¢ nastawienie na gre bardzo odwazna, wyzwalanie wir-

tuozostwa i emocjonalnosci (oczpwiscie w dobrym i wlasciwym
dla utweru smaku!). Ten styl gry jest bezsprzecznie trudniejszy,
gdyz precyzja ‘techniczna nadal obowigzuje! Jednak skrzypek
po uczciwej pracy nad utworem powinien sprébowaé swoich sit
wlyczajac | wyzwalajac napigcie emocjonalne. Tej sprawy nie
wolno odklada¢ ai do momentu produkcji publicznej, gdyz nie
wyprébowany doplyw ,.pradu o wyiszym napieciu” moze zaprze-

‘pasci¢ uczciwa, wlozong w utwér prace!

9. When working on the interpretation of the entire Ewude, the
pupil should be guided by what may be called & dual approach.
First comes technical precision, purity of intonation, fluency, facil-
ity, etc, — this stage could be called one of detached alertness.
Next comes the bolder stage when the performer seeks to find
an outlet for a display of virtuosity and emotional expression
(expected to be in good taste and to show a feeling for style!).
This stage of strong emotional involvement is certainly the more
difficult part of the task, as emotion must be combined with an
indispensable technical precision. With the command of tech-
nique the violinist now has at his disposal, he should not hesitate
to test his ability to introduce emotional stress. This test should
not be deferred until a concert-platform performance, -as the let-
ting loose of “high tension power” without a trial run can play
havoc, rendering utterly valueless the effort spent, in practising
the piece. ’
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Podana przez redaktoréw dynamika (w nawiasach) stuzy osiggniecin  The dynamics (in brackets) are suggested by the editors as a way

jak najszybszego i glebokiego odprezenia miesnia prawej reki po  of securing instantancous relaxation of the muscles of the right

zagraniu szesnastek legato calym smyczkiem forte. hand after the effort of plaging forte semiquavers with whole
legato bows.
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Problemy: dla reki lewej — precyzja intonacpjna pochodéw oktaw
tamanych, szybkie, ,rzutowe” zmiany pozycji; dla reki prawej —
wyrobienie elastycznosci dloni i stawéw palcowych przy zakresla-
niu ,.petli” podczas zmian strun i kierunkéw smpezka (w ujeciu
graficzngm petle dajg rysunek lezgcej, splaszczonej 6semki ).
Niektére wydania podajg ctiude w wersji skr6conej, z opuszcze-
niem nastepnjgcyeh taktéw: 11, 15, 19, 20, 21, 24, 25§ 27: po t. 28
dodaje si¢ inne zakoriczenic (). Skréty te sa xreczne i muzycznie
nie szkodzg ctiudzie.

The problems involved in this study are several. The material
for the left hand is intended te develop precise intonation in pro-
gressions of broken octaves combined with the ability to carry
out a rapid and wide change of position. The right hand has the
task of developing sufficient flexibility of the wrist and finger-
joints, indispensable for adroit changes of string and bow carried
ont by means of a loop-like movement (in diagram form the loop
resembles a flattened 8 on its side ©<), Some editions have an
abridged version of this study, which lacks bars 11, 15, 19, 20, 21,
24, 25 and 27, and with a modified version of the passage follow-
ing bar 28 (@). The abridgements are cleverly conceived and in
no way detract from the musical content of the piece.

n 3

l.,.l _— 2. \/=ﬁ 4.
E———lﬂi s ] T ——

FIFEF VI Fivod EEE LSS AL T I

e e —— -— >

5.y v 6. 7V 8 9

ﬁ 1 H—de——ww— .
V) S d_I_F se v 4 9% % 47 9%

Allegro moderato 4

. = 1 4 4 1/: 1 . 1% 1 4 “—)r—

— 1 y4 4 .—ﬁ__af

- 4
T L N 4
T ;
— ; —® 2 7 vi 7 n
)] _._/3 j -?/4 ‘1/4 '70 3 ‘1 4 % o/3 ?/4 -:/4 %
fo !
4 4 a @
" = P 1 b a0 ey /B e oo
w:, .“"7C 7 1 T i 7 V4 S —
%—— » ] —+ : T“—‘P———EF“—P“ : 3 f  —
O e = = _—— P! oA
171 i ) o 1
= 3 e & 3 4 4
] N f ', : ’ —l’; ' ,'—
0 3 1 4 —
o3 @
i
(0 3) A 4 >
4 0 2 )
o4 L P 1 = e ¢
f 7 ’r 7 - ; -,jl : “#”L = ! _‘gr r
© =; 1 4 Fo- _~
= L vi-
spy | 4 i
S T e e it
S} L S VA=Y VA VA S
d i
=de
”ﬂ # ——g 1 4 >
@j' — 1w o —— - e
= — 1 ya —3®
2 1 0 o v &/ ; :
Vi=
(1 4) D S.
m ‘ = 4
s L o L e FETS. ==sR==cRT I |
-t 7 » - vy = — - y 7 1 P
—EP“,I - e s ; ] —7 ‘/l - -
——] 0 ﬁ‘/ i/ #‘/ . o é E#

D4

www.TheViolinSite.com

37



vi=

de

By  E——

dl
N
&
&=
‘../ILV
3Wf
.
M
/
TN
hin
T
M
™
o

17

4
-

e 1/

e

e /b

o
Fil
o
Ry |
Q
f
1 v

o

l'lg“

E:

o

———

—
=—

SEpE

-3

21A“

41>nt1

.

vi=
)

de

1 -
—
>

0
—7

====

ANV We

23

o—
===

1/% J," 1,
> 7

1

v

7
1

eleas

4

o
7
—®

e

4
V)
e

1

Il

vi=

2

Ve o

b

4

1/

3

0/

4

i
v

3

/-

T/n_ 1/

3

oS
4

27

e A

/=

0~

A

7.

-

——

”ﬁﬂ

ew. zakoficzenie
alternative ending

38

www.TheViolinSite.com



Problemem etiudy jest wprobienie w prawej rece zrecznosci i czuj-
nosci przez wplecenic w réwnomierny ruch szesnastek (lekkie
»poldétaché”) tuczkéw, rozmpsinie rozmieszczonych w coraz to in-
nym miejscu taktu. Tekst etiudy moze shizy¢ do stosowania réi-
nych wariantéw rytmicznych i smyczkowych.

Moderato
m

simile

This is designed to increase dexterity and alertness in the right
hand. Te this end, the small slur: which are spun into the smooth
flow of semiquavers (light “half-détaché”), are continually chang-
ing position, appearing here and there within the bar. This study
may serve as a basis for rhythmical and bowing variants,
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allargando

Uczniowie majacy mala reke moga grac poczatkowo oktawy zamiast decym.
Pupils which have small hands may at first play octaves instead of teuths.
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Trzy diwicki piano powinny zuiyé¢ polowe dhlugoéci smyezka,
dzwigk forte -- pozostaly polowe. Forte ma by¢ osiagniete tylko
przez szybszy bieg smyczka, bez akcentu. W taktach 7, 15, 22, 46
podane sa przpklady koniecznego zatrzgmania palcéw na strunie.
Uczen powinien rozpatrzy¢ ten problem w calej etiudzie. .

Moderato
v

Half the bow's length should be used for the three piano sounds.
the other half being reserved for the single forte-sound. The forte
should be produced only by acceleration of the bow, and not by
means of an accent, Bars 7, 15, 22 and 46 contain examples of
necessary retention of the fingers on the strings. The pupil should
c¢xamine similar examples in the rest of the study.
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Jest to etiuda deklamacyjna. Obowiazuje w niej tak polot i fan-
tazja interpretacyjna, jak i wielka precpzja rytmiczna. Pauzp, jak
najdoktadniej wytrzgmane, wykorzysta¢ nalezy do odprezef i roz-
machéw. Dwa fragmenty z figuracjami szesnastkowymi zostaly
w wydaniu niniejszym opracowane specjalnie pod katem widzenia
wygody i zrecznosci ruchéw prawej reki.

The declamatory character of this study demands of the performer
a touch of imagination in its interpretation, combined with rhyth-
mic precision. The rests should be sustained for the -actual dura-
tion of their time-values and used for relaxation and subsequent
swing. The present shape of the two fragments with semiquaver
figurations reilect the editors’ attempts to determine the position
for the right hand, which while comfortable, allows full freedom
of movement.
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Ostateczna forma wykonania tej etiudy (16 nut na smyczek) wy-
maga plynnego, falistego biegu sniyczka, bez akcentowania diwie-
kéw ,trudniejszych® przy zmianach pozycji lub strun. Oba te ruchy
muszgq byé wpgladzone i przebiegaé w sposéb nieslyszalny.
Podune wzory Cwiczenia sluig do zdobycia umiejetnosci gramia
grup diwickow (2 lub 4) znajdujacpch si¢ nie na tej samej stru-
nie; ¢éwiczenia te nalezy wykonywaé jedngm impulsem, ruchem
napedowym, unikajac kanciastosci w biegu smyczka.

Readiness to perform this study involves command of & fluent,
undulating movement of the bow (16 notes per bow) without ac-
centuating the “difficult” notes at the change of position or string.
Both movements should be smooth and carried out inaudibly. The
model exércises given below are helpful towards acquiring the
ability to plap a group of notes (two or four) on different strings.
These exercises should be practised in one impulse. the bow
being propelled with an impulsive movement without angunlar
strokes.
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Problemy smyczkowe etiudy: szybki zeslizg smyczka na pierwszych
dwéch szesnastkach legato; nastepujaca po nich serie¢ lamanych
dwudfwiekéw graé naleiy dobrze wybalansowanym ramieniem, na-
bierajgc coraz $mielszego rozmachu (p. uwagi do Etiudy 7 i 12).
W nastepnym takcie przy trzecim polaczeniu nut legato doprowa-
dzamy smpczek do zabki. Takt 11 i jemu podobne wymagaja wy-
razistej artykulacji ¢ wlaéciwego podzialu smyczka:

This study is difficult in demanding a quick slide of the bow on
the first two legato semiquavers. The series ‘of broken double
stops coming immediately after should be plaged with a well-
balanced arm which is gradually allowed its full swing (see ex-
planatory notes to Etudes Nos. 7 and 12). In the next bar the bow
should be guided towards the nut at the third legato slur. Bar 11
and similar bars require the performer to play with a distinct
articulation, without overlooking the bowing:
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Ta pi¢kna etiuda, zwana czasami ,beethovenowska”, powinna byé
grana 2z duzym napieciem, wyrazista artgkulacjg, w zasadniczej
dynamice forte, zaleinej wszakie od biegu frazy. Tryle jedrnie
atakowa¢, nie gubi¢ ich zakoficzen. Po pauzie szesnastkowej nowa
fraze nalezy rozpoczyneé przy koficu smyczka.

Vivace
[

This beautiful study, which has gained the nickname of the “Beet-
hoven Etude”, demands of the performer convincing powers of
expression combined with well-marked articulation. The range of
dynamics is within forte — the gradations depending, however,
on the development of the phrasing, The attack of the trills should
be flexible and robust, attention being paid not to slur the endings
of the trills. After the semiquaver rest, the new phrase should be
begun at the point of .the bow.
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Problemem etiudy jest osiggnigcie wyréwnanego brzmienia przy The difficulty of this study lies in not impairing the purity of

przejéciach smyczka na inng par¢ strun z réwnoczesna zmiang po- tone-production when transferring the bow to another pair of

zpcji, ktéra powinna by¢ nieslyszalna. Dla -lepszego wypracowania  strings at the same time as a change of position which should

tego zadania podajemy dwa warianty zrytmizowane: be effected imperceptibly. The following two model exercises are
recolmmended for practice in order to help to overcome this dif-
ficulty:

Andante

, _3—poco rit. H}“i"_”’o\ A
3 m 1 i
T 17 ooy e

www.TheViolinSite.com 53



Etiuda ma charakter deklamacyjny. Problem techniczny lezy w utrzy-
maniu wyréwnanego, pelnego brzmienia obu gloséw i uniknieciu
zbyt cigikich przesunigé reki w zmianach pozycjl. W progresjach,
rozpoczynajacpch si¢ w t. 21, nalezy dbaé o przejrzgsto$é brzmie-
nia przy przesuwaniu palca o péiton wyiej oraz przy przestawia-
niu palca na inng strune.

Andante

This study is in the declamatory vein. The technical difficulty
consists in bringing out the two voices with equal tone and in
avoiding an excessively heavy shift of the hand at the change of
position. Attention should be.paid to purity of sound when the
finger is shifted half a tone higher and transferred onto another
string in the progressions which begin at bar 21.

(
-
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Gléwne zadania: utrzgmanie réwnomiernege kontaktu smpczka
z dwoma strunami i ¢wiczenie chwytéw dwudZwiekowych. Ponad-
to etinda ta daje okazje do €wiczenia innygch probleméw, ktérych
przyklady podajemy nizej. Pierwszy to smyczkowanie , falujace™;
smyczek w praktyce nie opuszcza struny. srodkowej, jakby wtra-
cajgc plyonym ruchem (falujacym) dZwigki na sgsiedniej, wyiszej
strunie. Wz6r drugi to saltando, a wiec smpczek odskakunjacy od
struny na zasadzie rgkoszetu. Zmiany kierunku smyczka odbywaja
sig w spos6b amalogiczny do détaché, jednak z powstrzymaniem
w ramieniu dzialania normalnej grawitacji.

The principal task is to maintain a well-balanced contact between
the bow and the two strings while skilfully fingering the double
stops. This study contains some more excellent exercises, exam-
ples of which are given below. The first exemplifies the undulat-
ing bow-stroke by means of which, without leaving the middle
string, the bow as it were interpolates the‘sounds on the neigh-
bouring higher string. The second exercise exemplifies saltando
bowing, with the bow bouncing off the string. The change.of bow
is effected with much the same movement as that used to carry
ott a détaché stroke. In' the case of saltando, however, the natu-
ral gravitational force should not influence the arm.

saltando
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Gléwne probleny tej etiudy .o charakterze bohatersk.iego marsza Distinct articulationand flexible up-beats are the main difficul-
to wyrazista artykulacja i preina gra odbitek. Te ostatnie noszq tles in this study, which is written in the heroic-march style. The

charakter arsis jambicznej, czyli sq silne i stanowig jednosc ener- up-beats here have the character of thée iambic arsis — in other
getyczng z diwickiem nastepujacym po nich. words, they are strong notes that constitute a component part of
: . ) the motive power driving the sounds that foHow. directly after.
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W etiudzie tej zastosowana jest artykulacja zwana smyczkowaniem
Viottiego. Polega ono na utrzymaniu pulsacji mocaych czgéci war-
to§ci rytmicznych przy spnkopowym lukowaniu. Diwieki z akcen-
tami, grane “$émialo, wiekszym odcinkiem smyczka, powinny wy-
wota¢ odruchowg zmiane kierunku smyczka wraz z przpgotowa-
niem nastgpnego diwi¢ku, ktéry naleiy zagraé lekko, niewielkim
odcinkiem smyczka.

The articulation applied in this study is called Viotti bowing.
It consists of rhythmicallp stressing strong beats within syncopated

slurs,

centuate

If éﬂayed boldly with the larger part of the bow, the ac-

sounds should produce an automatic change of the bow,

with a consecutive preparatory reflex for the next sound, the lat-

ter be

ing played lightly with a small part of the bow.
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Jest to etiuda na wyéwiczenie napedowych i sterowanpch ruchéw An exercise for impulsive and guided strokes and their alternate

smyczka oraz ich wzajemnego nastepstwa. ‘Oto wzér rozplanowa-
nia ruchéw: '

0Q__f _®

fc.

application. The following is the plan of movements:
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W tej polifonicznej etiudzie zasadniczy problem stanowi utrzyma- In this polgphonic study the main difficulty is the even range of
pie wyréwnanego pod wzgledem dynamiczngm brzmienia w obu dynamics in the two interwoven voices. In order not to interrupt
splatajacych si¢ glosach. Naleiy uwaza¢, aby o6semki pojawiajgce the quiet flow of the bow, care should be taken not to prolong
sic to w jedngm, to w drugim glosie flie ulegaly przedluzeniu the values of the semiquavers which appear once in the first and
i aby nie zaklécaly spokojnego biegu smyczka. once in the second voice.

g, "%‘H e T T e
TTT7TTTT—. N~

d.p.

Allegro moderato -
g 3/w S TN 2/1/_\
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Do tej polifonicznej etiudy odnoszq si¢ réwniez wskazéwki podane The remarks on the preceding study apply also to. this polgphonic .
dla poprzedniej, ze szczegélngm zaleceniem racjonalnego gospoda-  study, with special attention to be paid to a rational bowing. The
rowania podzialem smyczka. W taktach 42, 44 itp. nalezy zrecznie  pupil should adroitly pick up the same direction of the bow in
ponowi¢ ten sam kierunek smpczka. bars 42, 44, etc.

Allegretto
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Etiuda ta, jedna z najtrudniejszych w tym zbiorze, korzystnie wply-.
wa na wzmocnienie 4 palca i doskonalenie sie trylu. Smyczek,
zmuszony do szczelnego przplegania do strun i elastycznej ich
zmiany, nabiera odpowiedniego ,,ci¢zaru”, tak waznego dla wydo-
bycia nosnego, gestego tonu. W wydaniu niniejszym lukowania
zostaly troch¢ zmodyfikowane celem udostepnienia etiudy uczniom
(we fragmentach dwudZwiekowych mniej lukéw obejmujacych
3 éwierci). W t. 32 i 61 dodane zostaly zakoficzenia trpléw dla
umocnienia kadencji (anelogicznie do taktéw 11, 25, 39, 46, 62, 119).

One of the most difficult studies in the whole set. It is an excel-
lent exercise for strengthening the fourth finger and mastering the
technique of trilling. When pressed tightly against the strings and
moving flexibly between them, the bow takes on sufficient “weight”.
This is extremely important in the production of tone-quality with
great carrying power. Seeking to facilitate the pupil’s task, the
editors have slightly modified the slurs (in fragments with double

_stops the slurs covering three crotchets are less numerous). To

strengthen the cadenza, the trills are supplied with endings in
bars 32 and 61 (as also, in bars 11, 25, 39, 46, 62 and 119).

Moderato P
al ir ir tr 2 I o
g U & Gt & & & 4 & &y | 2t & -t v I 2
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W e e
T T T N T ] [
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realizacja tryléw z zakoficzeniami .
realization of the trills with endings “~———
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W tej trudnej, rzadko wykonypwanej etiudzie dokonano wielu re- To bring this difficult and rarely performed study within the pu-
tuszéw zaréwno tekstu, jak i smyczkowans, by uczyni¢ ja dostep- pil's grasp, the editors have here and there touched the text and
niejszq dla uczniéw. Réwniez tempo powinno byé raczej Andante, bowing. The recommended tempo is Andante, J=60. It is a very

== 60. Dobre studium dla uczniéw sklonnych do nadmiernego good exercise for pupils with a tendency to raise their fingers too

podnoszenia palcéw. ' high.
Adagio
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Etiuda ta ma forme fugi, jest zatem $wietngym przygotowaniem do

wypkonywania fug Bacha. Oto wzér wlasciwej dla ‘tego stylu artg-

kulacji:

Usemki preine, pelnobrzmiace, nieco akcentowane, grane nie stac-

cato, lecz détaché poco marcato (détaché accentuato); szesnastki
natomiast powinny byé "grane preinym, gestym détaché. Naleiy
plastycznie uwypuklaé polifoniczna strukture i ukazpwanie si¢ te-
matu w poszczegolnych glosach,

Allegro

This study is written in fugue form and is an excellent introduc-
tion to Bach’s Fugues. Belygu i a model of articulation ‘most
suited to-pieces of the fugue genre: )

The quavers should be flexible, full-toned, slightly accentuated,
and. performed with the poco marcato détaché (not staccito) stroke
(détaché accentuato). The semiquavers, by contrast, should be
plaped with a flexible, dense, détaché stroke. The polyphonic parts
that make up the structure should be brought into sharp relief
and the theme should be properly emphdsjzed in the various
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